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Οίίγ Ρουτ □ Νθ\α/ ΜοάβΙ Αηηγ □ Αποσπά- 
>νται σε απίθανα σημεία!" □ 550 δραχμές □ 










το περιοδικό Βρωμιό 

πρωτοκυκλοφόρησε στις 19 Ιανουάριου 
1985. Εκτοτε εκδίδεται -όταν οι συνθήκες 
είναι ευοίωνες - από την συλλογική "μη κερ¬ 
δοσκοπικού" χαρακτήρα, παρέμβαση Οιτΐδΐ 
με σκοπό την εξεικόνιση της παγκόσμιας 
ανεξάρτητης εναλλακτικής έκφρασης. 

Ευχαριστούμε θερμά όλους εσάς, που με 
την οποιαδήποτε ενέργεια -συνειδητή ή 
όχι / θετική ή αρνητική - συμμετέχετε στην 
υλοποίηση, ενθάρυνση και διαιώνιση όλων 
όσων διαδραματίζονται μέσα μας. ίο 
δρϊιίιο οοηιϊηιΐίΐ. 

Αν καθυστερήσουμε (διόλου απίθανο) 
να απαντήσουμε σε γράμμα σας θα οφείλε¬ 
ται στην διακυμαινόμενη οικονομική υγεία 
και στο χάος που αποδιοργανώνει ενίοτε 
την ενδοχώρα της εκδοτικής ομάδας. 

Συνδρομή για 2 τεύχη: 1.000 δρχ. 

Χρηματικές (και όχι μόνο) ενισχύσεις 
θεωρούνται πάντα ευπρόσοεκτες. 

Στο παρόν τεύχος συνεργάστηκαν οι: 
Οιτΐδ)ιιη1ίγ,Νύωχοΐάη, Χρήστος Β.5., Σοφία 
Π., Κατερίνα, Οτεερΐη, Χριστοφορίδης 
Σταμάτης, Ιεχιΐδ Οτοδδ, Ζόλια,Ηρακλής Ρε- 
νιέρης,Οοηδίειηΐϊηε. 

Διαφημίσεις δημοσιεύονται δωρεάν, 
αρκεί να συμφωνούν με την εντελέχεια του 
περιοδικού. Σε περίπτωση έλλειψης χώρου 
ενδέχεται να σμικρυνθεί το διαφημιστικό 
σας ή να μην δημοσιευθεί. 

Το περιοδικό Βρωμιά στέλνεται δωρεάν 
σε πολιτικούς κρατούμενους που δεν προω¬ 
θούν βία, σεξισμό, φασισμό... και παραγω- 
γα τους. 

Εκδότες, συγκροτήματα, δημιουργοί 
οποιοσδήποτε μορφής έκφρασης... όλοι 
εσείς εκεί έξω που πιστεύετε ότι μιλάμε την 
ίδια γλώσσα, αν θέλετε να φιλοξενηθείτε 
στις σελίδες της Βρωμιάς αν θέλετε να την 
διανέμετε ή γενικά για κάθε μορφή συνεργα¬ 
σίας, απευθυνθείτε αστραπιαία στην διεύ¬ 
θυνση: 

Βρωμιά, Ταχ. Θυρ. 9, 50200 

Πτολεμαΐδα. 

★ 

Επιμέλεια εξωφύλλου: Η Αλίκη στη 
χώρα της παράλληλης διέγερσης 

★★ 

ΤΙιε ζΐηε ΟΙΚΤ ( Α ιηειίχιιιη ίοτ 
ώιεπίΕΐΐίνε ΐηώε εχρτεδδΐοη) \νβδ ίΐτδΐ 
είτευί&ΐεά οη 191αηιι&ιγ 1985. 

\νε Ιιετε εα Λε ΐηιετνεηΐηβ εοΐΐεαΐνε 
"ΟΗΚΙ5Τ" ριώΐΐδίι ιΐήδ "ηοη ρτοΓίΙ" ιηα1ίΐη£ 
ζΐηε ννΐιεηενετ \νε Γεεί Ιΐίε ΐι. \νε είτε ει1ννειγδ 
Ιοολΐηδ ίοτ ορεηιηΐη<1ε<1, ΐηηονεηΐνε 
εοηιπδυΐίοηχ. 

Ρεεί ίτεε ιο $εη<1 γοιιτ βηΐεΐεδ (οη οηγ 
δΐιΐήεεί), ρύοιοδ, ωη, ηηΐδΐε, ΐιίεειδ, Γειηζΐηεδ, 
ίονε... ειηγΐΜηβ γοιι Ιΐίε... ιο: 

ΒΡΩΜΙΑ, Ρ.Ο. ΒΟΧ 9, 

50200 ΡΤΟΕΕΜΑΙΒΑ, ΗΕίίΑ5. 

Κεερ ιΐιε ιηειΐΐ εοπιΐη£ ΐη! ΙΓ δ νΐιαΐ! 

★★★ 

Η Δίσεκτη απόπειρα της Βρωμιάς τυπώ¬ 
θηκε το Σεπτέμβριο του 1992 σε 500 αντίτυ¬ 
πα. 

Επιμέλεια-Εκτύπωση: "Δίπτυχο" 

Τηλ. 38417- Κοζάνη 


Ταχυδρομικές 

Επι-σκέψεις 



Ενημερώνουν οι: ϋοευε Οοδδ και ΟΜδίυπΚγ 
Ανασύνθεση εικονογράφησης ΟύπδίυηΚγ 

Από τη Νορβηγία ο ϋΑΝ. Β. ΒΒυυΝ έχει μια μικρή ανε¬ 
ξάρτητη εταιρεία που κυκλοφορεί κασσέτες συλλογές με 
καταπληκτικά εξώφυλλα σχεδιασμένα από τον δανό σκιτσο- 
γράφο ένΕΗΗΕ Η. ΚΒΙδΤΕΝδΕΝ. Ενας από τους άθλους 
της η κυκλοφορία της συλλογής κασσέτας "ΒΕΝΕΑΤΗ ΤΗΕ 
νΑΙΙΕΥ ΟΡ ΤΗΕ ΜΑΘΝΕΤΙΟ ΜΟΝδΤΕΒ" . Μια ώρα με Τν 
ΡΕΒ50ΝΑΙΙΤΙΕ5, ΤΗΕ ΡΟΙ80Ν ΐνΥ, ΙΟΒΘ ίΙΤΤΕΒ, ύΟΗΝ 
ΒΑΒΤΙΕδ, ΡΙΙδΕΒΟΧ και άλλους. Η εταιρεία του λέγεται 
ΗΥΡΕΒΤΟΝΙΑ ννΟΒΙΘ ΕΝΤΕΒΡΒΙ5Ε5. Και σχεδιάζει να 
κυκλοφορήσει μια κασσέτα συλλογή με τραγούδια γραμμέ¬ 
να για τον 0. ΜΑΝδΟΝ. Τον γνωστό από τους φόνους της 
Σάρον Τέίτ και άλλων. Ελεγαν κάτι για θυσίες στον Σατανά 
τότε το 1969 και σε άλλους τέτοιους κυρίους του διεθνούς 
στερεώματος. 

Η διεύθυνση είναι: ΗΥΡΕΒΤΟΝΙΑ ννΟΒΙΘ 
ΕΝΤΕΒΡΒΙ5Ε5. ύΑΝ Β. ΒΒυυΝ. ΡΟ ΒΟΧ 4307 
ΝΥΟΑΒΟδΤΑΝΟΕΝ. Ν-5028 ΒΕΒΟΕΝ. ΝΟΒ1Λ/ΑΥ. 

Το φανζίν ΜΥ \Λ/ΑΥ είναι άλλο ένα από τα τόσα Γερμα- 
νικά φανζίνς που κυκλοφορούν. Οι γερμανοί έτσι κι αλλιώς 
είναι τόσοι πολλοί που τους χρειάζονται. Είναι γραμμένο 
στα γερμανικά και ασχολείται με γκρούπς όπως: ΕΟΒϋδ ΟΡ 
ΤΗΕ ΝΕ\Λ/ ΟΗυΒΟΗ, ΤΗΙΝ ννΗΙΤΕ ΒΟΡΕ, ΡΙΕΙΟδ ΟΡ ΤΗΕ 
ΝΕΡΗΙΕΙΜ (Μεγάλε) και άλλους. 

Ενδιαφέρεται να έρθει σε επαφή και με την ελληνική 
σκηνή γι' αυτό όσοι θέλουν να γράψει κάποιος γερμανός γι' 
αυτούς ή όσοι ξέρετε γερμανικά και ενδιαφέρεστε: ΜΥ 
ννΑΥ-ο/ο υ. ΟΕΒΝΑΝΟ/ΡΙΝΚΕΝ3ΤΒ. 8/0-4709 ΒΕΒΟΚΑ- 
ΜΕΝ/ΟΕΒΜΑΝΥ. 

Το βιβλίο που θα σας δείξει πως να κυκλοφορήσετε με 
επιτυχία ένα δίσκο σας στις ΗΠΑ. Περιέχει τομείς σχετικά 
με την διανομή, πώς να σας παίξουν στο ράδιο πως να κά¬ 
νετε περιοδεία σπς ΗΠΑ, τον τύπο και άλλα. Πάνω από 500 
κολεγιακούς σταθμούς, ανεξάρτητες εταιρείες, διανομείς 
και ανεξάρτητος τύπος. 32$ σύν 8$ για να σας το στείλουν. 
ΒΟΟΚΡΒΕδδ 427 Ε. 171ή 195 ΟΟδΤΑ ΜΕδΑ, ΘΑ 92627 
ΙΙ5Α. 

Μια παρεμβολή: Το βιβλίο που θα λέει πως θα τα κάνεις 
όλα αυτά στην Ελλάδα πόσες σελίδες θα έχει; Θα είναι βι¬ 
βλίο ή σαΐτα; 

Οι Νορβηγοί ΡυηίεόπιβπΙ ΡαΓλ χαρακτηρίζουν την μου¬ 
σική τους σαν " νεοψυχεδελικό -σκληροπυρηνικό ροκεν- 


ρόλ".Τον περσινό Αύγουστο κυκλοφόρησαν ένα οοπιραοΐ 
όιεο 13 συνθέσεων.Αν σας περισσεύουν 11 δολλάρια ο Κ)βΙΙ 
Ε. ΜοόθΓ 9 θα τα δεχθεί ευχαρίστως στη διεύθυνση 
Θυόπάόαυςθπ 20,5200 05 ΝοΓνναγ. 

Υστερα από την ενθαρρυντική είσοδο του ντεμπούτου 
τους,Τόβ ΡαίαΙ ΕιτιόΓ30β,στην Ευρωπαϊκή και Αμερικάνικη 
ανεξάρτητη θαλπωρή (βλ. ραδιόφωνο,περιοδικά,κοινό) ,οι 
νεουορκέζοι Β3Γ03Π3Π ίονθΓβ ξαναεπέστρεψαν ,το 
1991,με το 12τράγουδο οό "Ρβίΐό Ιπ 3 ΟθδρθΓβΙθ ΡΙβοθ" 
όπου το φολκ-ροκ παντρεύεται την κάντρι χωρίς να έχει 
λησμονήσει την ποπ. 

ΒΙυβ ΘίΙγ ΡΓοάυοίίοπδ ,Βοχ 1060 ,Μ3553ρβηυ3,ΝΥ 
11758,11.δ.Α. 

Η ΤόΓβδΙτοΙό Ηουεβ κομπακτ-ντισκοποίησε, μέσα στην 
άνοιξη,με γενικό τίτλο δίοΐβπ Από Θοηί3Γπίη3ΐθό δοη93 
νέα κομμάτια των ΘοίΙ όπως και ανασυνθέσεις του άλμπουμ 
τους Ιονβ'ε 5θογθϊ ΘοΓηβίη. Κυκλοφόρησε σε 2000 αριθμη- 
μένα αντίτυπα, διανέμεται μόνον μέσω των ταχυδρομικών 
αγωγών και η τιμή του είναι 12,5 λίρες Αγγλίας. 

ΤίΐΓβδίΊΟΙά Ηουεβ, ΒΜ/Θοάθχ,ίοπόοη \Λ/Θ1Ν 3ΧΧ ,υ.Κ. 

Ο ΒποΚ (θαυμαστής των Γκούλαγκ) μέσω της ΒΙ 9 βρβζζ 
ΡΓΟάυοΙιοηε διανέμει την παγκοσμιότητα του ροκενρόλ. 
Στα υπεργεμάτα ράφια της εταιρείας του έχει στοιβάσει 
συγκροτήματα από Ευρώπη .Αυστραλία,Νέα Ζηλαν¬ 
δία,Αμερική. Συγκροτήματα που πορεύονται τους δρόμους 
του ΡυπΚ ,του ΤόΓ35ΐτ,της παράνοιας,της πρωτοπορίας ή 
όπως ο ίδιος ο ΒποΚ διευκρινίζει "ό,τν είναι περιθωρια¬ 
κό,μας κάνει !".Μπορείτε και εσείς να αποκτήσετε δωρεάν 
τον κατάλογο της Βια δρβζζ ΡΓοάυοΙίοηε από την διεύθυν¬ 
ση 4470 δυηεβΐ Βί. 570 ,ΗοΙΙγννοοά ΟΑ 90027 ,υ.δ.Α. 

Γεια και χαρά ! 

Είμαι ο Αντώνης Βικέντιος από το ΙΙΙΙΓ3 5ρΐ3ίίβΓ ΘΙυό. 
Μια ομάδα που συνεχώς μεγαλώνει και ασχολείτε με το 
τρόμο,το αίμα ή τη φρίκη που υπάρχει σε ταινίες,κόμιξ ή λο¬ 
γοτεχνία.Προς αποφυγή παρεξηγήσεων,μισούμε το αίμα 
μέσα από την καθημερινότητα. Είμαστε όλοι ενάντια στις 
σφαγές ζώων ,στους βασανισμούς και δεν είμαστε ούτε σε- 
ξιστές ,ούτε φαλλοκράτες. 

Εχουμε διοργανώσει διάφορα πάρτυ και προβολές ται¬ 
νιών μικρού μήκους. Εχουμε επίσης φτιάξει μια ταινιοθήκη 
(βιντεοκασετών) καθώς και βιβλιοθήκη που συνεχώς τελειο¬ 
ποιούμε. Πρόσφατα κυκλοφόρησε και το πρώτο τεύχος 
του δρΙαίΙθΓζίπθ. Μια μικρή διακίνηση του θα γίνει και εκτός 
Ελλάδας. 
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Τέλος,έχουμε φτιάξει ένα πολύ μικρό .προσωρινό, 
στέκι σε ένα μπαράκι (Ζωοδόχου Πηγής 98 και Ισαύρων 
γωνία ) όπου συναντιόμαστε και εκφραζόμαστε. Από εδώ 
διανέμουμε φανζίν,κασέτες και οτιδήποτε άλλο προκόψει. 

υίΤΡΙΑ δΡΙΑΤΤΕΒ ΘΙΙΙΒ - Ταχ. Θυρ. 31827 - 10035 
ΑΘΗΝΑ 

ΑΝΤΩΝΗΣ ΤΣΙΠΡΟΠΟΥΛΟΣ- ΚΥΒΕΛΗΣ 15 - ΓΑΛΑΤΣΙ 
11146 ΑΘΗΝΑ 


Ο Ισπανός ϋοαη Βογ03 (γεννηθείς το 1960) εδώ και κά¬ 
μποσο χρόνια (συγκεκριμένα από τις αρχές της δεκαετίας 
του '80) παρουσιάζει την ποίηση και την Ταχυδρομική 
Τέχνη του σε εκθέσεις ή παραστάσεις. Τώρα αν ξεσπαθώ¬ 
νει σε κάτι ακόμη που το ταπεινό μου μυαλό αγνοεί, θα πρέ¬ 


πει να ρωτήσετε τον ίδιο. 

003Π Β0Γ03 ί Βοτβυ, ΟΙ. Ροπηρθυ Ρ30Γ3 η. 12, 25337 
ΒθΙΙο 3 Ιγθ ά' υΓ 9 θΙΙ (ϋβίό3), 03ί3ΐυηγ3, Εερβηγβ. 


Ο ΡΙοΙτ3Γ0 Θβνβηβγ (ΡδΘ 3798, ίοπης ΑΡΒ, ΜΕ 04751, 
υ.δ.Α.) υποκινεί το σχέδιο Τάθ Ωγθ 3ΓΠ βχοίΐ3η9θ (ανταλλα¬ 
γές ονείρων). Με άλλα λόγια, του περιγράφετε ένα πρό¬ 
σφατο όνειρο που έχετε δει και σας το εξαργυρώνει με ένα 
δικό του. Χμμμ I 


Το τριμηνιαίο περιοδικό Αυάίίοπυπι έρχεται από το Μι¬ 
λάνο και διεισδύει στην ηλεκτρονική, πειραματική ή πρωτο¬ 
ποριακή στοά της σύγχρονης, προγενέστερης και γιατί όχι 
μελλοντικής μουσικής. Γράφεται στα Ιταλικά και μερικά ονό¬ 
ματα που έχουν φιλοξενηθεί στις σελίδες του είναι: ΗβΓοΙά 
Βυάά, ΡβΓβ υόυ, Ωί3πΐ3ηά3 Θ3ΙΙ35, Βπβη Εηο, Ε. 
Νβυόβυίβη, δίβνβ Βθίοά... κ.α.π. 

Σημειώστε επιπλέον ότι το Αυάίίοπυηη εκδίδεται απο 
τους κόλπους του ιταλικού παραρτήματος της αγγλικής δι- 
σκοεταιρίας ΒβοοΓΐίθηόβό. Καταλαβαίνετε ότι επισκεπτόμε- 
νοι ταχυδρομικά (και αυτοπροσώπως) την διεύθυνση: ΑΘΝ, 
νί 3 ΩβοβΓπόπο 26, 20137 ΜιΙαηο, Ιί3ΐγ, ενδέχεται να ελα¬ 
φρύνει το πορτοφόλι σας ! 

Περνάμε... μάλλον όχι I Πηδάμε τον Ατλαντικό (γιατί 
λίγο ή πολύ όλοι εντρέφουμε έναν Ρόδιο) και αράζουμε 
στην πόλη Ρίθεπο της Καλιφόρνιας όπου εδρεύει το συγ¬ 
κρότημα ΑγοϊΙο, σχηματισμένο τον Απρίλιο του 1990. Αυτο- 
χαρακτηρίζει την μουσική του σαν εναλλακτικό-γοτθική και 
οι στίχοι της απροκάλυπτα την αντικατοπτρίζουν περιγρά- 
φοντας συναισθηματκά ή ψυχοφθόρα βάθη. 

Τον περσινό Μάρτιο, οι ΑγοΙιο, μπήκαν σε στούντιο για 
να ηχογραφήσουν τραγούδια με σκοπό την Βινυλιοποίησή 
τους. Έκτοτε αγνοώ νέα τους ! 

Επιπλέον, ο ντράμερ τους, όταν δεν μελετάει το μήκος 
ή το σχήμα του οργάνου του (είο) προετοιμάζει, εκδίδει το 
έντυπο ΙδοΙβίιοπ και το πουλάει 3 δολλάρια. Τα περιεχόμενά 
του, σε γενικές γραμμές, έχουν να κάνουν με ποίηση, αφη¬ 
γήματα, μακάβρια τέχνη, κριτικές και μουσική. 

5411 Ν. ΘΓ3ηΙΐ3ηά, ΡΥθδηο, ΟΑ 93722, υ.δ.Α. 


Οι δχρονοι Ελβετοί ϋ3γν/3ΐΚβΓ ίσαμε σήμερα επισκέφθη- 
καν πολλές ευρωπαϊκές πόλεις και κυκλοφόρησαν δύο 
33στροφα: Ργθθ Εηβιςν ΤόΓουςΙι υηοοηηβοίβά ΟοίΙε ϋΚβ 
ΤβδΙβ 3ηό ΒβΙοΙτ ΟβηθΓ3ίθΓ5 (ούφ !) και I ίοΙό Ιήθπι Μγ 
0 Γβ3ΓΠ5. Αμφότερα υπό την ετικέτα της ΑυΓ3ΐ ΕχοΙΙθγ. 

Η μουσική τους θορυβεί και πειραματίζεσαι με το σκλη¬ 
ροπυρηνικό. Η νοοτροπία τους απορρίπτει τις μηχανορρα¬ 
φίες της ΒοοΚ βιομηχανίας και κάθε εμπλοκή σε αυτές. Τα 
τραγούδια τους επαγγέλουν την αυτοδιαχείρηση, την αλλη- 
λοεμπιστοσύνη, την υγιή επικοινωνία ανάμεσα στους αν¬ 
θρώπους και φυσικά το θάνατο του μιάσματος που ακούει 
στο όνομα κρατική εξουσία I 

ΑυΓ 3 ΐ ΕχοίίβΓ Βθοογ 03, ϋίθίπηαΓ 03ΐΙΙΐ3ΓΠΓΤιβΓ, Ρ.Ο. ΒΟΧ 
275, ΟΗ- 8037 Ζυποό, δν^ΙίζθΓίβηό. 


Η ΠΛΑΝΟΔΙΑ ΔΙΑΒΡΩΣΗ 
ΤΗΣ ΒΑΡΕΜΑΡΑΣ ! 

Ο Γιώργος Φερτάκης (Ταχ. Θυρ. 31807, 100 35 Αθήνα) 
κινεί τα νήματα τόσο της ΒΙαοΚ δβρίβηπόβΓ ΟίδΙπόυΙίοη, που 
διανέμει δίσκους, κασέτες περιοδικά και ίσως κάτι παραπά¬ 
νω, όσο και της κασετοεταιρίας Βαρεμάρα, που εκσκαλεύει 
την πολιτική έντααη σκληροπυρηνικών συγκροτημάτων 
όπως είναι οι Γκούλαγκ, Αρνητική Στάση, ΩΐδΟΓόβΓ, Κιπα... 
και άλλοι συγγενείς τους. 

Η βάση της Πλανόδιας Διάβρωσης μπορεί να είναι η 
Κώττα 2 (Θεσ/νίκη 55337) αλλά το ζωηφόρο ερέθισμά της 
είναι τα Τρίκαλα. Τουλάχιστον έτσι δείχνουν οι δύο πρώτες 
κασετοεπεμβάσεις της: "Τϊιθ δαΙοίίιβδ υηάβΓ 9 Γουηά" και 
"Κάποτε στα δύο στενά". 

Αμφότερες πληροφορούν για το σκληρό, τη μελωδία ή 
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το ζωηρό ΒοοΚ που έρπει στα τραγούδια και στις διασκευές 
των Σκουλήκια (τέως δϊηβ ΝοηπίηΙ), ΒΙοοάγ Μ3Γγ (τέως 
ΒΙοοάγ Ν 3 ίΙδ), νίβνν όπως και για το επικριτικό ξεσπάθωμα 
εναντίον των κρατούντων που διαμορφώνει ή διαμορφώνε¬ 
ται από τις ωμοπάνκ ρίζες των Χαρντκουράδων. Οι τελευ¬ 
ταίοι διακηρύσουν και προειδοποιούν μεταξύ άλλων: Ή 
κουράδα, το ανώτατο στοιχειωτικό ον υλικής μορφής έχει 
διεισδύσει στα εγκεφαλικά κύτταρα των περισσοτέρων από 
αυτούς που ονομάζονται εξουσία και αναμένει διαταγή της 
δυαδικής ασυνένοιας για να δράσει. Η κατάσταση που θα 
επικρατήσει θα είναι αδύνατο να συλληφθεί από τη συμβατι¬ 
κή γήινη φαντασία. Μια μόνο λέξη θα ακούγεται από έμψυ¬ 
χα και άψυχα όντα: "Σκατά". Και είναι αυτή που φανερώνει 
όλη την πληρότητα της δυαδικής χώρας που η ασυνένοια- 
μορφή παρουσίασης της- φροντίζει να γίνεται γνωστή και 
σε άλλες κυκλικές χώρες, όπως αυτή τη στιγμή στο γήινο 
χώρο. Λοιπόν ετοιμαστείτε, ω! υπόλοιπα συμβατκά όντα να 
προσφέρετε τον εαυτό σας στη δυαδική ένωση. Η κουράδα 
δεν περιμένει να πάτε σε αυτή, έρχεται μόνη της". 

Τελικά ίσως να μην τρέμουν τα αυτιά και τα κόκκαλα 
του Σακαφλιά, όταν -εκεί που αναπαύεται- αφουγκράζεται 
τους ήχους των παραπάνω συγκροτημάτων μεταφράζο¬ 
ντας την αμφίβολη αυθεντικότητά τους σε αναγκαίες προ¬ 
τάσεις I 5 

Πρόσφατη πράξη της Πλανόδιας Διάβρωσης είναι η δια¬ 
νομή της κασέτας των, εκ Γρεβενών, ΣΠΕ (Σεξουαλικά Πει- 
νασμένοι Επαρχιώτες). 

"Το έντυπο που δημιουργήσαμε, είναι το ξεκίνημα μιας 
προσπάθειας επανασύλληψης νοημάτων και χώρος προ¬ 
σφυγής προσωπικών εθισμών του κόσμου που βρίσκεται ή 
χάνεται σε υπόγεια περάσματα... Όλες μας οι προσπάθειες 
δίνονται στις αισθήσεις και στον έρωτα, στις ανησυχίες και 
στην επικοινωνία, στην ψυχική ισορροπία και στην επεξερ¬ 
γασία της νόησης". 

Ετσι, μεταξύ άλλων, υποδεχόταν την περιέργεια του 
αναγνώστη στο πρώτο βήμα της, που έγινε το φθινόπωρο 
του 1990, η εποχιακή έκδοση 53ίυΓΠ3ΐί3. Με ξεκαθαρισμέ¬ 
νες και φυσικά το λιγότερο αξιοπρόσεκτες βλέψεις η 
μορφή της δεν παραλείπει, δικαιολογημένα άλλωστε, να 
διατηρεί την απειρία που χρωματίζει κάθε παρθενική έξοδο. 
Εκτός από ποίηση, διηγήματα και ειδήσεις περί μουσικής, 
βιβλίων εντύπων ή κινηματογράφου, οι σελίδες του πρώτου 
5 αΙυΓη 3 ΐί 3 (250 δρχ.) περιλαμβάνουν τις ρορ ευαισθησίες, 
των γερμανών ΗΪ9^ Ληλε, τη γεύση του παράλογου στο θέ¬ 
ατρο και ένα κατατοπιστικό οδηγό για όσους επιθυμούν να 
ζήσουν στη φύση. 

Το δεύτερο τεύχος (300 δρχ.) ήρθε με την άνοιξη της 
επόμενης χρονιάς. Διαφέρει αισθητά από το πρώτο τόσο 
στην τεχνική όσο και στην εφκραστική πλευρά. Εδώ μπορεί 
κανείς να διαβάσει κείμενα για το ψυχεδελικό λυρισμό 
νιβίηαΓΠ νβίβΓαηε και για την εσωστρέφεια Ωθβά Οβπ 
Θαποβ, σκέψεις για τις προτάσεις που έθεσε η Αντιψυχια- 
τρική, μια προσέγγιση στην επεκτατική και καθηλωτική λει¬ 
τουργία των Μ ΜΕ, ακόμα, πως και πότε επηρεάζει ο θόρυ¬ 
βος τον άνθρωπο, σκέψεις με αφορμή τον πόλεμο στον 
Περσικό κόλπο και τους νναΙΚαόουίε. 

Ο φετινός χειμώνας έφερε το τρίτο τεύχος του 
33 ΐυΓΠ 3 ΐία (350 δρχ.). Υπσπτλοφορείται σαν περιοδικό 
υπερβατικών κατευθύνσεων και λάμπει όσο ποτέ άλλοτε. 
Εμπεριέχει: κείμενα για την αμφισβήτηση ΡΓονοε, για το 
πως θρησκεία και κράτος αντιμετώπισαν και αντιμετωπί¬ 
ζουν την Ομοφυλοφυλία, εκθέτει την ανθρώπινη προσπά¬ 
θεια προς την αθανασία και μια ενδιαφέρουσα ξενάγηση 
στην περιβόητη κι επίκαιρη θεωρία του χάους, ακόμα, Τϊιίδ 
Μογ 13Ι ΟοιΙ, Κ3ίθ Οόορίη (παρουσίαση του βιβλίου της 
Ανν3Κβπίη9), Βυιτου9θ5 (αναδημοσίευση του διηγήματος 
του Αθανασία) και \Λ/. ΒΙ3 Κθ. 

Ταχ. Θυρ. 108, 73110 Χανιά. 

Στην παραπάνω διεύθυνση διαμένει όμως και το Ηλεκ¬ 
τρικό Μαχαίρι. Ανοιξα λοιπόν το ημερολόγιο του και συγ¬ 
κρότησα 4 γεγονότα. ^ 

Κυκλοφόρησε προ πολλού και πειρατικά ομώνυμη κα- 
σετοσυλλογή (350 δρχ.) όπου φιλοξενούνται δημοφιλή και 
άγνωστα συγκροτήματα. Παρελαύνουν οι Θθνο, 03 γθπ 
Ρ ίηΙβγ δοηίο ΥουΙΟ, ΑΟΑ, Ββίηίη 96 Γ, δΙιοοΚ ΤΙτβΓαργ, 
υηάθΓηθ 3 ίό, Ρ. ΒοΙβηό, δρΐζζ ΟΪΙ, δ. ΒβρυόΙίο, Ι.Ρ. Ωοίδ, 
Θιίίο, Νο Μβ 3 Π$ Νο, ΟοηίΓοΙΙβό Β1ββάιη9, ΝβυόαυΙβπ, Θανίό 
Βγιτίθ. Η ένταση και η μορφή της μουσικής αν και διακυμαί- 
νεται (μεταξύ πανκ, χαρντκόρ, ιντούστριαλ και νέου κύμα¬ 
τος) παραμένει ως επί το πλείστον αιχμηρή. 

Οι 20 σελίδες, σχήματος Α5, του Ψησταριά για Περι- 
πτεράδες (150 δρχ.) πρωτοφωτοτυπώθηκαν το χειμώνα 
του 1990. Αναμειγνύουν εικόνες με φράσεις ή τίτλους από 
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τον ετερόκλητο κόσμο των ΜΜΕ διαμορφώνοντας έτσι μια 
πολιτική γλώσσα με έντονη σάτιρα και χιούμορ. Η πραγματι¬ 
κότητα μπορεί να διαβαστεί και με αυτό το τρόπο. 
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Φέτος, την άνοιξη, ξεπρόβαλλε η πέμπτη γοητεία του 
περιοδικού Ηλεκτρικό Μαχαίρι (500 δρχ.). Περιέχει εκτενές 
αφιέρωμα στον φανταστικό Τζέημς Γκράχαμ Μπάλαρντ 
όπου δημοσιεύονται ιστορίες ή συνεντεύξεις του. Ακολου¬ 
θούν διηγήσεις αλλόκοτες με μπόλικο αίμα ή βία. Από την 
53 σελίδα έως την 62 φωνάζει παρόν ο Μάρκ Πωλάϊν της 
θεαματικής καλλιτεχνικής πρότασης δΒΙ ενώ η Αρνητική 
Στάση ομιλεί από τη σελίδα 69 εως την 74. Αποκτήστε 
πόση θυσία αυτό το τεύχος ! 
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Τέλος, το Ηλεκτρικό Μαχαίρι σχεδίαζε να εισάγει εκ 
Αμερικής μπλουζάκια με προκλητική παράνοια. Λέτε να το 
έχει κάνει; 

Τα 3 Κρυπτογραφήματα (250 δρχ.) είναι 3 ενότητες με 
ημερομηνία γέννησης τον Αύγουστο του 1990 και δημιουρ¬ 
γό τον Γιάννη Ρεμούνδο που ζει στα Χανιά. Σαν συγγραφέ¬ 
ας έχει εκδόσει 3 βιβλία (Οι παλιοί μου φίλοι, Ο έρωτας 
φέρνει γούρι, Η ζωή είναι μυθιστόρημα μωρό μου !). 

Τα_3 Κρυπτογραφήματα παντρεύουν γραπτό λόγο με ει¬ 
κόνα. Ξεκινώντας ο Γιάννης από την ποιητική διάθεση της 
πρώτης ενότητας (Ια Νυίί) που συνεχίζεται και στη δεύτε¬ 
ρη (Γεράκι Αηδονάκι...) όπου περιγράφει ένα όνειρο του, 
καταλήγει στο όμορφο καταστασιακό μπαίγνιο των συνθέ¬ 
σεων της τρίτης ενότητας όπου σκώπτει στιγμές από την 
ιστορία του Ανθρώπου και του Χριστιανισμού. 

Αναζητήστε το οιη διεύθυνση του Ηλεκτρικού Μαχαι¬ 
ριού. 

Το πέμπτο Κοντροσόλ Στο Χάος (600 δρχ.) όπως και 
το ίδιο διευκρινίζει αφιερώνεται εξ ολοκλήρου στους ξέ¬ 
νους στην Ελλάδα. Και αυτό γίνεται είτε μέσα από διηγή¬ 
σεις, είτε μέσα από κόμιξ και φωτογραφίες. 

Παύλος Αβούρης, Ταχ. Θυρ. 31107, 10035 Αθήνα. 

Θεωρητικό δελτίο με το όνομα Ρόπτρο θα εκδόσει στις 
αρχές του Φθινοπώρου αναρχικός πυρήνας από τη Ξάνθη. 

Ταχ. Θυρ. 340, 67 100 Ξάνθη. 

Το πρώτο, για να ακριβολογώ, δοκιμαστικό τεύχος του 
Μαύρου Ρόδου (400 δρχ.) είχε ξεφυτρώσει τον περσινό 
Οκτώβριο, με υπότιτλο: Ελευθεριακή επιθεώρηση για τον 
άνθρωπο και τον πολιτισμό. Εμπεριέχει θεωρητικά κείμενα 
για τη τέχνη ή την κοινωνικοπολιτική ερμηνεία γλωσσικών 
ζητημάτων, κείμενα για τη Νέα Εποχή (γνωστή ως εποχή 
του Υδροχόου), υπενθύμιση για τη γενοκτονία, καταπίεση 
και εκμετάλλευση που υπέστησαν οι αυτόχθονοι λαοί της 
Αμερικής από τον Λευκό Ευρωπαίο, πληροφορίες για το 
αναρχικό κίνημα στη Λατινική Αμερική και για τις καταλή¬ 
ψεις στη Ρώμη. 

Μέσα στο Φετινό Ιούνιο άνθισε και το δεύτερο Μαύρο 
Ρόδο. 

Ταχ. Θυρ. 10005, 54110 Θεσσαλονίκη. 

Η ιδιαιτερότητα μερικών ανθρώπων τους κάνει να 
χρειάζονται κάποιες φορές "ειδική” μεταχείριση από τους 


ΤΗΣ ΠΛΗΡΟΦΟΡΙΚΗΣ 

ανθρώπους του περιβάλλοντος τους καθώς και κάποιες μι¬ 
κρές τροποποιήσεις του χώρου γύρω και κάποιων κοινωνι¬ 
κών στάτους, ώστε να μπορούν να απολαύσουν όλα όσα δι¬ 
καιούνται. Γιατι αλλιώς, κάποιες ιδιαιτερότητες, που πλέον 
δεν είναι επιλογή του ίδιου άτομου αλλά, απλά "συνέβη" 
μπορεί να το δυσκολεύουν να ενσωματωθεί στο σύνολο της 
κοινωνίας σαν ανεξάρτητο κι υπεύθυνο άτομο. 

Για τα άτομα αυτά, λειτουργεί εδώ και 2 χρόνια περίπου 
η "Ομάδα για την Αναπηρία". Μπορεί να έρθει σε επαφή 
οποιοσδήποτε μαζί της κάθε Πέμπτη στις 9 μ.μ. στο στέκι 
της Φιλοσοφικής (Θεσ/νίκη) είτε για να γνωριστεί μαζί της, 
είτε για να δουλέψει μαζί της στις προσπάθειές της, είτε 
για να ζητήσει κάποια βοήθεια. 

Η ομάδα έχει αρκετές δραστηριότητες στο παρελθόν: 
διήμερα εκδηλώσεων, μία κατάληψη της Πρυτανείας για να 
γίνει προσπελάσιμο το Πανεπιστήμιο, καθημερινό εθελοντι¬ 
κό πρόγραμμα στο ίδρυμα Αγιος Δημήτριος, επαφή με τους 
τροφίμους του ιδρύματος Αγιος Παντελεήμονας, συμμετο¬ 
χή στις καλοκαιρινές κατασκηνώσεις ατόμων με ειδικές 
ανάγκες σε διάφορα ιδρύματα, μια μικρή έκθεση στο Φεστι¬ 
βάλ Βιβλίου τον Ιούνιο (1991), και κάποια ενημέρωση σε με¬ 
ρικά λύκεια σχετικά με την αναπηρία. 

Η ομάδα είναι αυτοδιαχειριζόμενη και προσπαθεί να ενι- 
σχύσει τον αγώνα του ατόμου με σωματικές και διανοητικές 
ιδιαιτερότητες που δημιουργούν προβλήματα, συλλογικά 
και με υπολογισμένες κινήσεις, ώστε να μπορεί να υπάρ¬ 
χουν και τα αποτελέσματα που, μέχρι στιγμής υπάρχουν. 
Για παράδειγμα, μετά την κατάληψη της Πρυτανείας άρχι¬ 
σαν οι μελέτες ώστε σε 2 χρόνια να γίνουν προσπελάσιμες 
2 σχολές. 

Μπορείτε για οποιοδήποτε λόγο να επικοινωνήσετε με 
την ομάδα στα τηλέφωνα: 031-843348 (Αδάμ) και 031 - 
415064 (Ντάρα)". 

Κάθε Τρίτη,από τις 15:00 εως τις 17.Ό0,η εκπομπή Φά- 
κελλοι ΒοοΚ στιγματίζει τα ερτζιανά κύματα (Ελεύθερο Ρα¬ 
διόφωνο 99Μίιζ) Πτολεμαίδας και περιχώρων. Λαμβάνο- 
ντας υπόψη το σκυλέ ή το εμπορικό και δήθεν 
επικοινωνιακό κλίμα που καθοδηγεί τις,ουκ ολίγες, ραδιοεκ¬ 
πομπές της περιοχής μοιάζει όπως η μύγα μέσα στο γάλα. 
Γιατί το πρόγραμμα της αγκαλιάζει και μιλάει για την μουσι¬ 
κή παρουσία ατόμων ή συγκροτημάτων από την ανεξάρτη¬ 
τη,εξαρτημένη,εναλλακτική ή ρηξικέλευθη παγκόσμια 
σκηνή και παράλληλα προωθεί φανζινογλυκίσμα- 
τα,πολιτική,τέχνη και φυσικά χαβαλέ. 

Εξαιτίας όμως της γεωγραφικής μας θέσης αγνοούμε ή 
στη καλύτερη περίπτωση μαθαίνουμε καθυστερημένα 
ο,τιδήποτε διαδραματιστεί στην ελληνική σκηνή (μουσι¬ 
κή,καλλιτεχνική,ελευθεριακή,αντιεξουσιαστική... ). Θέλο¬ 
ντας να ξεπεράσουμε,μολονότι δύσκολο όχι όμως ακατόρ¬ 
θωτο, τέτοιου είδους εμπόδια ζητάμε από εσάς 
(δισκοεταιρίες,έντυπα,ομάδες... ) εκεί έξω που προκαλείτε, 
άμεσα ή έμμεσα, την δημιουργία και ολοκλήρωση αποχρώ¬ 
σεων του ελληνικού περιθωρίου,επικοινωνόντας μαζί μας 
μέσω της Βρωμιάς, να μας ενημερώνετε για κάθε νέα δρα¬ 
στηριότητα σας. 

Μήπως ζητάμε πολλά;;! 

ΝΑΥΤΙΑ "Ευρωπαϊκή Αναγέννηση" (ίρ) 

Ο παρθενικός δίσκος της,εκ Θεσ/νίκης, Ναυτίας, που 
κυκλοφόρησε τον Απρίλιο,είναι ένα αδιαίρετο πανδαιμόνιο 
που ανενδοίαστα έρχεται να ταρακουνήσει παρά να καθη¬ 
συχάσει. Αυτό φαίνεται άλλωστε σε κάθε όψη του. Από το 
καταπληκτικό - θεματικά και τεχνικά - εξώφυλλο (σκίτσο της 
Μαρίας Ηλέκτρας που αναπαριστά τη σάπια αναγέννηση 
της ενωμένης Ευρώπης ) εως τους τολμηρούς και ειλικρι¬ 
νείς στίχους μιας μουσικής που βραχνά και ορμητικά οικειο- 
ποιείται, σαν μέσο και όχι σαν αυτοσκοπό, εκείνη την ομοιο- 
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γενή αισθητική,γνωστή στους ειδήμονες σαν στρατευμένο 
χαρντκόρ θρας. 

Στα τραγούδια των Ναυτία,όπου η σάτυρα συναντάει 
την οργή,από τη μια επικρίνεται η γυάλινη νάρκωση των 
ΜΜΕ,τα πειράματα στα ζώα,η φαυλότητα της εκπαίδευ¬ 
σης,η απάθεια και η ποταπότητα της κοινής γνώμης,οι ευ¬ 
καιριακοί περιθωριακοί και από την άλλη γίνεται λόγος για 


συνεχή αγώνα (στηριγμένο σε αγάπη και αλληλεγγύη ) ενά¬ 
ντια στην οποιαδήποτε απάνθρωπη ισοπέδωση της εκάστο- 
τε εξουσίας. ,. 

Σημειώστε τέλος δύο ακόμα πραγματάκια. Πρώτον,ο δί¬ 
σκος κοστίζει 1300 δρχ. και δεύτερον μπορείτε να τον απο¬ 
κτήσετε από την Σόνια Βλάχου, Μωρέας 15 , 54634 Θεσ/ 
νίκη. Τηλ. (031)245962 


"Μπορώ να δω μια εποχή, πιθανόν στα μέσα του επόμενου αιώνα, όπου ο 
χρόνος δύναται να σταματήσει να υπάρχει. Το παρόν θα ενωθεί τόσο με το 
μέλλον, όσο και με το παρελθόν. Όλοι οι πόθοι θα πραγματοποιηθούν κι ο κό¬ 
σμος θα ζήσει σ’ ένα αιώνιο παρόν". 
βθΟΓρθ ΒαΙΙαίά 


100 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ ! 


Ο εκδοτικός οίκος ΒΙβοΚ δϊιββρ Ργθ55 , αρχές Σε¬ 
πτεμβρίου (1991), κυκλοφόρησε και το τρίτο βιβλίο- 
γραμμένο στα αγγλικά- του ΒοΙί νβεβΙΙαπ. Πρόκειται 
για ένα εκτενές αφιέρωμα στο γάλλο ποιητή Αρτύρ 
Ρεμπώ που απεβίωσε πριν από εκατονταετία 
(10.XI.1891). 

"Ανήκει στους αγαπημένους μου ποιητές" εξομολο¬ 
γείται ο ΒοΙΙ. "Αισθάνομαι ότι μέσα μου αντικατοπτρίζο¬ 
νται πολλά χαρακτηριστικά της ψυχοσύνθεσης του. 
Όταν είχα πρωτοδιαβάσει την Βιογραφία του νόμιζα 
ότι μιλούσε για τη ζωή μου. Κινούμε παρόμοια με τον 
Ρεμπώ τόσο στον τρόπο επικοινωνίας όσο και στις συ¬ 
ναναστροφές μου. Ποτέ δεν ήμουν μέρος κάποιας 
σκηνής. Πιστεύω ότι ο καθένας είναι αιχμάλωτος του 
δικού του κόσμου, και επομένως αδυνατεί να πλησιά¬ 
σει ειλικρινά άλλα άτομα. Στην πραγματικότητα αλλη- 
λοσυναντιόμαστε εν συντομία. Οι άνθρωποι όμως συ¬ 
νεχίζουν να φαντάζονται ότι έχουν και καταλαβαίνουν 
ο ένας τον άλλον. 

Σταδιακά απομακρύνομαι όλο και περισσότερο από 
αυτό τον κόσμο. Όταν επισκέφθηκα (Σεπτέμβριος 
1990) τη γενέτειρα του Ρεμπώ, το Οάει-ΙθνιΙΙβ (Σαρλ- 
βίλ), έζησα συγκλονιστικές εμπειρίες. Εκτός από τα 
ποιήματα ή τα πεζά που έγραψα και τις φωτογραφίες 
που τράβηξα συνάμα ανέτρεξα στο παρελθόν, σε μια 
άλλη εποχή. Όλα τα έχω εντάξει σε αυτό το βιβλίο μου 
παράλληλα με αρκετές ζωγραφιές και μεταφράσεις 
των καλύτερων ποιημάτων του Ρεμπώ. Επίσης έχω συ- 
μπεριλάβει έργα ποίησης, πρόζας, ζωγραφικής και από 


ανθρώπους που λάτρεψαν και λατρεύουν τον Ρεμπώ". 

Πράγματι, οι Βοό ΟγΙαπ, Ουγ ΚγεβΓ, ύβοΚεοη 
ΡοΙΙοοΚ, Αηίοηιη ΑιΨαυά, ύβ3η Οοοίθβυ, η ΡεΚί ΒηηίΙή 
κ.α. φιλοξενούνται στις 152 σελίδες σχήματος Α5 της 
εν λόγω πολυτελούς έκδοσης που σημειωτέον, για 
τους φανατικούς συλλέκτες, τα πρώτα 1800 αντίτυπα 
είναι υπογραμμένα από τον υποκινητή της. 

Ο ΡοΙί (που δηλώνει λάτρης των έργων του Θεο- 
δωράκη και της εκφραστικότητας της Φαραντούρη) και 
εδώ συνεχίζει την πάγια πολιτική συγκρότησης των 
προηγούμενων βιβλίων του ϋυά35)85υ5, και Οι ιδιότη¬ 
τες μιας κομματιασμένης καρδιάς. Επιλέγει δηλαδή 
ένα θέμα και το ολοκληρώνει αφενός με την προσωπι¬ 
κή του συνδρομή, αφετέρου με τις συνδρομές δεκά¬ 
δων καλλιτεχνών, κυρίως από την ανεξάρτητη μουσική 
σκηνή. Έτσι τα βιβλία του μοιάζουν περισσότερο με αν¬ 
θολόγια και αυτός με απανθιστή. Η αμφιλεγόμενη επι¬ 
τυχία ενός τέτοιου συνδυασμού αναμφισβήτητα εξαρ- 
τάται από τους συντελεστές του που, ένεκα όμως της 
ταυτότητας τους, του δίνουν συλλεκτική αξία. Ο νοών 
νοείτο ! 

Στα σκαριά βρίσκονται 2 ακόμα βιβλία του ΒοΙΙ, ενω 
αυτό για τον Ρεμπώ ο ίδιος το χαρακτηρίζει σαν το πιο 
ενδιαφέρον που έχει κάνει και επιθυμεί να εκδοθεί 
στην ελληνική γλώσσα. 

Κοστίζει 2.000 δρχ. από την διεύθυνση: 

ΒΙβσΚ 5ή6βρ ΡΓ855, ΖγρΓΘ558Π5ΐΓ. 82, ΟΗ-8004, 
ΖυποΗ, δννιΐζβιίβηά. 


Ή ίδια ονομασία του είδους μας Ηοηπο δαρίεηε (σοφός άνθρωπος) ορίζει 
ότι είμαστε ζώα σκεπτόμενα. Αν η γενετική λειτουργία μας είναι να υπολογί¬ 
ζουμε (να σκεφτόμαστε), τότε προκύπτει ότι οι εποχές και τα στάδια της αν¬ 
θρώπινης ιστορίας μέχρι αυτό το σημείο ήσαν προπαρασκευαστικά". 
ννίΙΙίαπί Οίόδοπ. 


ΤΟΥ ΝΟΜΙΣΜΑΤΟΣ I 


Η ΕΤΕΡΑ ΠΛΕΥΡΑ 

Το αποτέλεσμα δεκάδων συζητήσεων για μια υγιή 
διατήρηση, διάδοση και ανάπτυξη διηνεκούς αλληλεγ¬ 
γύης και επικοινωνίας ανάμεσα στα διάφορα, κυρίως 
πανευρωπαϊκά, κέντρα αντιπληροφόρησης και τους 
αντιεξουσιαστές αποκρυσταλώθηκε στη γέννηση της 
τριμηνιαίας εφημερίδας σίββϊι με βάση το ΑπΊ5ΐβΓά3πτ. 

Πρωτοκυκλοφόρησε προπέρυσι το Φθινόπωρο και 
έκτοτε κάθε νέα έξοδός της γίνεται με πληρέστερο 
και καλύτερο τρόιιο. Προς το παρόν εκδίδεται σε 2 
γλώσσες γερμανική, αγγλική, χωρίς να αποκλείονται 
μελλοντικά άλλες. Τα περιεχόμενα της ρίχνουν άπλε¬ 
το φως στην παγκόσμια αντίσταση εναντίον της κρατι¬ 
κής εκμετάλλευσης και καταπίεσης. Το κίνημα των κα¬ 
ταλήψεων, οι συνθήκες στις πολιτικές φυλακές, οι 
εκδηλώσεις αμφισβήτησης, οι αντιφασιστικές αντιδρά- 

Βρωμιά 6 


σεις, τα ιδεοδιαγράμματα της ΒΑΡ, ΙΒΑ, το Κουρδικό 
πρόβλημα, η ψυχολογία και η παθολογία του πολέμου 
στο Κόλπο απλώνονται κυρίως στις σελίδες της 
ΟΙβεΙτ. 

Έκαστο τεύχος δεν ξεπερνάει τα 3 δολλάρια και 
αξίζει να σπεύσετε όχι μόνο σαν καταναλωτές αλλά 
και σαν ανταποκριτές, κάτι που άλλωστε επίμονα 
απαιτούν οι συντελεστές της εφημερίδας. Ήδη στο 
τεύχος 3 εκθέτονται από την Αθηναϊκή αναρχική πρό¬ 
ταση Α.ΒΌ. τα ταραχώδη γεγονότα του διμήνου Δε¬ 
κέμβριος/ Ιανουάριος 1991. 

δΙβςθΓζίοΗΙ, ΟνβΓίοοππ 274, 1054 Β, ΑπηεΙθΓάεπη, 
ΝβΐϊιβιίΒηάε. 




Ένα από τα λίγα συνεχή παράπονα της πραγματικότητας αποτελεί το γεγονός, ότι δεν 
μπορούμε να είμαστε σίγουροι ότι το φαινόμενο υπάρχει εκεί έξω πραγματικά. Μπορείς να 
παρατηρήσεις ένα δέντρο έξω από το παράθυρο και να νοιώσεις ότι το αντικείμενο κατα¬ 
λαμβάνει τις τρεις διαστάσεις, μα δεν μπορείς να πεις με σιγουριά ότι είναι έτσι. Αυτό που 
μπορείς να πεις είναι ότι εκείνα τα σωματίδια του φωτός, που πέφτουν πάνω στις επιφά¬ 
νειες των ματιών σου δημιουργούν δύο σχήματα διδιάστατα, που μαζί ζωντανεύουν το είδω¬ 
λο ενός δέντρου". 

Ποόβιΐ ννπςάί 


Η ΠΕΜΠΤΗ ΔΙΑΣΤΑΣΗ ΤΗΣ ΠΡΩΤΗΣ ΕΓΧΩΡΙΑΣ ΕΚΡΗΞΙΓΕΝΟΥΣ ΟΠΤΙΚΟΑΚΟΥΣΤΙΚΟΤΗΤΑΣΙ 


Το ραντεβού είχε οριστεί για την άνοιξη, διαδραματί¬ 
στηκε όμως πέρυσι το φθινόπωρο. Έστω αργά παρά ποτέ ! 
Τα παιδιά που στέκονται πίσω από την ΡίίΐΗ Οιππβηειοπ απο¬ 
ταμίευσαν στη νίάθοκασσέτα “Τήβ ορίίο βοουείίο βοπιβ !" και 
στο ένθετο περιοδικό της 10 συγκροτήματα του ελληνικού 

ΓΟΟΚ. 

Εικόνες που αντιστρέφονται εντός της μνήμης σε 9 
χρόνια ζωής (1983-1991) εκτυλίσσοντας τους απόηχους 
του νεοκυματικού μπουσουλίσματος Τνό, του ροκενρολιά- 
σματος ΒΙυβ ύθ3Π5 ,της πανκίτιδας Ρ3ηχ Βοπτωηβ, Υπόγεια 
Τροχιά, του σιξτισμού Νο Μβη'δ Ιβηά, της υποχθόνιας επι¬ 
ληψίας Β.Β. Ηβ3Γδθ 3ηά δ/Μ, του ατίθασου λιμπίντο νΐί,ΙΑ 
21, της ταραχώδους κινητικότητας ΗΕΚΘΕ, Σάρκα και του 
χαρισματικού καρδιογραφήματος Νοίεβ ΡγογποΙιοπ Οο. 

Τα οποιαδήποτε αρνητικά στοιχεία του πρωτοφανούς 
αυτού εγχειρήματος στην Ελλάδα αφορούν κυρίως την τε¬ 
χνική πλευρά του, κάτι άλλωστε που αναγνωρίζουν και οι 
ιθύνοντες δηλώνοντας με μια αφοπλιστική ειλικρίνεια: 
"Προσπαθήσαμε να διατηρήσουμε το κλίμα της συναυλίας 
και γι' αυτό αποφύγαμε το ΡΙβγόβοΚ και τις όποιες άλλες 
τεχνικές που αλλοιώνουν την αρχική εγγραφή. Ισως και γι' 
αυτό το λόγο να διατηρεί αυτή η νίάβοκασέτα τον αυθορμη¬ 
τισμό της". 

Η Ορίιο βοουδίϊο όοΓπό ! αν και είναι ένα ντοκουμέντο 


περιορισμένης πληροφόρησης (αφού απουσιάζουν από το 
περιεχόμενο της αξιόλογα ονόματα, σίγουρα κάποια πρό¬ 
φαση θα υπάρχει γι' αυτό, επομένως δεν συνεχίζω), αν και 
είναι ένα ντοκουμέντο δικαιολογημένα ερασιτεχνικών προ¬ 
διαγραφών όχι μόνο λόγω των προοπτικών της προβλέψι¬ 
μης οικονομικής δυσκαμψίας του ίδιου του εγχειρήματος, 
αλλά και γιατί σχεδόν όλες οι λήψεις προφανώς έγιναν, 
όταν έγιναν, για να συγκρατήσουν στα μέλη των γκρουπ 
αναμνήσεις παρά για να δημοσιοποιηθούν, αν και... δε χω¬ 
ράει κανένα "αν και". Εχετε δίκιο αν μου το φωνάξετε: "μη 
γίνεσαι σχολαστικός αγόρι μου σε λάθος μέρη !". Η Ορίιο 
βοουδίιο όοπιό ! σαν αναπόσπαστη και ευπρόσδεκτη πεμψη 
της ελληνικής ανεξάρτητης σκηνής δε θα μπορούσε και δε 
θα έπρεπε ίσως, να προσπεράσει το παρελθόν και εκείνη 
την ιδιομορφία των μετόχων της που στηρίχτηκε και συνε¬ 
χίζει (;) να στηρίζεται σε ένα καλοπροαίρετο και ζωντανό 
συναίσθημα που μολονότι συχνά λερώνει το περιτύλιγμα 
εξωραΐζει την ουσία. 

Παράλληλη και ενδιαφέρουσα φυσικά κίνηση των πεμ- 
πτοδιάστατων είναι και η προσπάθειά τους να μας συστή¬ 
σουν το τρίχωμα και την ψυχή του Βραστού αρουραίου 
Ργ3πΚ Ζαρρβ κατανέμοντας τον μουσικό πλούτο του σε 3 
κασέτες 90 λεπτών. 

Ριίίίι ΟιΠΊβηδίοπ Βθο., Ταχ. Θυρ. 5, 20 200 ΚΙΑΤΟ. 


ΟΤΗϋίΗϋ 

Εν αρχή ην το περιοδικό ΙΗβ Ρβνβπδή που ύστερα 
από 5 τεύχη τερμάτισε αμετάκλητα την ανοδική πορεία 
του, όχι όμως και τα σχέδια των υποκινητών του, ννίΙΙί 
δίβδίι και Βοδθ ΚεδδβοΚβΓί. Οι δύο αυτοί γερμανοί, έχο¬ 
ντας ωριμάσει μέσα από τις εμπειρίες του Ρθνθπδή, διο¬ 
χέτευσαν την ενέργεια και το χρόνο τους προς την 
ΟίήυΙήυ Βθοοίάδ. Μια εταιρία που ξεκίνησαν σαν κέντρο 
διανομής και παραγωγής. "Δεν υπάρχει ένα συγκεκριμέ¬ 
νο στύλ που θέλουμε να παρουσιάσουμε" δηλώνει ο \Λ/ιΙΙι 
"στην επιλογή μας είμαστε τελείως υποκειμενικοί. Για 
εμάς μεγαλύτερη σημασία έχει η συναισθηματικότητα 
της μουσικής. Και φυσικά δουλειά μας είναι όταν την κυ¬ 
κλοφορήσουμε να έχει καλή ποιότητα !". 

Μέχρι σήμερα ο κατάλογος της εν λόγω γερμανικής 
εταιρίας απαρτίζεται από 13 προτάσεις ενός ιδιότυ¬ 
που,ίσως δυσεύρετου, μα παγκόσμιου μουσικού λόγου. Η 
ΟίήυΙήυ προωθεί μέσω κασετών,οά, ή Ι_ρ καλλιτέχνες 
και σχήματα όπως Αυίορδίβ,ΟΙυό ΜοΓβΙ,νοχ ΡορυΙί 
Ι,Εηποο Ρίν3, Ζοη6 νοίά,δ. ΟοΓθ,ΕηίΓβ νίίδ,Αίη 
δορή.,.κ.α. Φαίνεται λοιπόν ότι η ευαισθησία της ΟίήυΙήυ 
διεγείρεται περισσότερο,αν όχι απόλυτα,από έργα ηλεκ- 
τρονικοπειραματικής λογικής. Μια λογική που κατά την 
πρωτοποριακή και ίσως τελετουργική διεύρυνση του συλ¬ 
λογισμού της δύναται να καταλήξει στα επιμέρους κέ¬ 
ντρα της σε θόρυβο,ένταση ή μελωδία. 

Ανοίγοντας το ημερολόγιο των πιο πρόσφατων πα¬ 
ραγωγών της ΟίήυΙήυ διαβάζουμε ότι τον περσινό Δε¬ 
κέμβριο εξέδοσε την κομπακτ-ντισκοσυλλογή Τήβ Ιβητό 
οί ίήβ ίπνίδίόΐβ Ιίςήί. Εδώ συμμετέχουν οι Αίπ δορή, 
Αυίορ$ί3, ΒΙοοά Αχίδ, ΕνίΙ Τννϊη/δοΙ ϊηνίοίυδ και Ζοηβ νοιά. 


ΠΕΟΟΡΩ5 


Λίγους μήνες αργότερα κυκλοφόρησε,σε περιορισμένα 
αντίτυπα, την κασέτα των Ζογίθ νοίά με τίτλο \Λ/υ-Νίβη 



νοιάιτιυειο. Το φετινό καλοκαίρι ο \Λ/ιΙΙι και η Βοδθ προε¬ 
τοίμαζαν οά για Αίπ δορή και Οουρ άβ Ογ 30Θ και ένα 
Γπβχΐ οά για τους Τοητοςι-βίίε ΑδδίβΙθ ΟοπιρυΙβΜΖΖ3ί3 με 
σκοπό φυσικά να τα δημοσιοποιήσουν στις αρχές του 
Φθινοπώρου. 

ΟίήυΙήυ γθο., ο/ο Β. Κ3556οΚθγΙ, Ιγπ ΗβδθΙόυδοή 56, 
4130 Μοθγ$ 2, ΟβΓΓηβηγ. 


Ό Σατανάς έχει επηρεάσει βαθιά τη μουσική μας. Όχι ο σατανισμός σαν θρησκεία, αλλά 
η συμβολική σημασία του σατανά όπως αναρχία, χάος, κατάλυση, ισχύς, η τάση του να πη¬ 
γαίνεις ενάντια στο. ρεύμα. 

0 Σατανάς για την κοινωνία αντιπροσωπεύει το "αρνητικό". Αλλά ως συνήθως αρνητικά 
πράγματα όπως είναι η επανάσταση, το χάος και οι δυνατοί θόρυβοι εν τελεί είναι θετικά". 

Ηαγ Αάη (μπασίστας των Αυστραλών Ηαίά-οηδ). : 
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ΡΕδΙϋΕΝΤδΜΑΝΙΑ I 


Στη δύση της δεκαετίας του 70 ο Τάοιτιαδ Βαιπγ επι¬ 
σκεπτόταν συχνά ραδιοεκπομπές κολλεγιακών σταθμών 
της Αμερικής. Ο ρόλος του ήταν να μιλάει για τους 
Ββείάβηίε και να παρουσιάζει υλικό από τον ακραίο 
κόσμο τους. 

Λίγα χρόνια αργότερα, στις 20 Δεκεμβρίου 1982- 
ακριβώς μια δεκαετία μετά την πρώτη και θρυλική πια δι- 
σκοκυκλοφορία των Ββδίάβπίδ, γνωστή σαν δ3η(3 άθ9 
και αναγνωρισμένη σαν 45στροφη χριστουγεννιάτικη 
κάρτα- ο ΤίιοΓΠ35 εκδίδει το 5ποφ. Ενα καθαρόαιμο φαν- 
ζίν αφιερωμένο εντελώς στους Βθδίάθπίδ ή όπως υπο¬ 
γραμμιζόταν προκλητικά από τον ίδιο: "Στον πιο τρανό 
μουσικό θεσμό του πλανήτη γη !“. 

Ίσαμε το καλοκαίρι του 1990 και πάντοτε απροσδόκη¬ 
τα έχουν κυκλοφορήσει 5 τεύχη. Εκαστο συγκρατεί 
λίγες σελίδες σχήματος Α4, φωτοτυπωμένου χαρακτήρα 
και προσπαθεί να ενημερώσει για παραστάσεις, δίσκους 
ή κασέτες των Βθδίάθπίδ. Εξαίρεση ίσως να αποτελεί το 
δποφ 3 (καλοκαίρι 1987) επειδή είναι αφιερωμένο στον 
μακαρίτη και πάλαι ποτέ συνεργάτη των Βθδίάθπίδ, ΡίιίΙίρ 
Είίίιιτιβη, γνωστότερο σαν ο φιδοδάχτυλος (δΠ3Κθίίπ9βΓ)· 

Το δηοφ (9629 ΑγοοΙ3, Εινοηία, Μιοά^αη 48150, 
υ.δ.Α.) όχι μόνο προκαλείται ή αν θέλετε ανασύρεται 
από στοιχεία τύπου: πάθος, θαυμασμός αλλά και για την 
θετικότερη κατανάλωση του είναι τα μόνα που αναζητά. 


Επομένως τα 3 δολλάρια, που απαιτούνται για την από¬ 
κτηση ενός τεύχους, υποδεικνύει ένα ποσό που θα κατα¬ 
βάλουν ευκολότερα οι φανατικοί φίλοι των Βθδίάθπίδ. 
Αυτών των παράξενων και με μαγευτικές διαστάσεις 
τσαρλατάνων που πολλές ενέργειές τους θεωρούνται 
και συλλεκτικής αξίας. Το ϋννθό φαίνεται ότι προέκυψε 
από αυτές ακριβώς τις εξελισσόμενες διαστάσεις με 
σκοπό να τις εκμεταλλευθεί δημοσιοποιώντας τες. 

Υ ποτιτλοφορείται σαν "επίσημος αγγελιοφόρος των 
Βθδίάθπίδ" και η ετήσια συνδρομή στο κλάμπ των αποδε¬ 
κτών του είναι 25 δολλάρια, Όποιος τα ακουμπήσει στο 
υ\Λ/ΕΒ, 35 ΜθΠί3Π3 δίΓθθί, δ3Π ΡΓ3Π0ίδ00, ΟΑ 94112 , 
υ.δ.Α. εξασφαλίζει το δικαίωμα αφενός να διαβάζει τρις 
ή τετράκις την 4σέλιδη ομώνυμη εφημερίδα, που υποθέ¬ 
τω ότι έχετε καταλάβει για ποιών "έργα και ημέραι" μιλά¬ 
ει, αφετέρου να έχει πρόσβαση σε συλλεκτικά χνάρια, 
όπως 1-δήίιΊδ, δίσκοι, κασέτες, ναυλονσακούλες κ.α. των 
ξέρετε ποιών. 

Τέλος, αξίζει εδώ να επισημανθεί ότι το καλοκαιρινό 
φύλο του ΙΙννθό ( εν έτει 1990 ) έγραφε μεταξύ άλλων: 
"Μια από τις αγαπημένες πόλεις των ΒβδίάβπΙδ, εξαιτίας 
της υποδοχής που συνάντησαν έκθαμβοι κατά τις παρα¬ 
στάσεις τους σε αυτήν (Φθινόπωρο 1989, Άνοιξη 1990) 
είναι η Αθήνα!" 


0 θάνατος είναι πεδίον μάχης, ύπαρχον υψίπεδον εξαρχής. 

Αυτός που το εξουσιάζει, εξουσιάζει την ανθρώπινη ψυχή. Αυτός που εξουσιάζει τον θάνατο, κατέχει την 
Δύναμη. Ο θάνατος είναι το έπακρον. Αυτός που το ελέγχει πλήρως εναποθέτει τον εαυτόν του στο έπα- 
κρον. Συνδέεται με ό,τι μπορεί να γίνει. Τούτο αντιπροσωπεύει την ολοκληρωτική Δύναμη. 

Τέχνη είναι η σχέση με τον θάνατο. 

0 ΘΑΝΑΤΟΣ ΕΙΝΑΙ Η ΜΗΤΕΡΑ ΤΗΣ ΕΥΜ0ΡΦ.ΑΣ. 

■ Αυίορεία 


Καταρρέοντας θεαματικά το ξακουστό Βερολινέζικο 
τείχος τερμάτισε και αναγέννησε συγχρόνως πολιτικές 
σκοπιμότητες. Οι προβλέψιμες συνέπειες τους δεν άργη¬ 
σαν να επηρεάσουν την ταξική ισορροπία της ενιαίας πια 
Γερμανίας. Ο Γιώργος Κωνσταντίνου (άοφοε) σαν άμε¬ 
σος παρατηρητής τους και όχι μόνον, αφού ζει και εργά¬ 
ζεται στο Βερολίνο, μιλάει για αυτές. Ο λόγος του όμως 
απαρνιέται την πλαστικότητα των λέξεων, χάριν της διε¬ 
ξοδικής έντασης και περιεκτικότητας του λακωνικού σκί¬ 
τσου. 

Ας πάρουμε τα πράγματα από την αρχή τους. Ήταν 
επίλογος του 1989 όταν ο άοφοδ είχε επισκεφθεί τα γρα- 
εία της πολιτιστικής ανατολικογερμανικής εφημερίδας 
οηπ(39· Ζήτησε μια θέση στο επιτελείο των συνεργατών 
της και φυσικά δεν του την αρνήθηκαν. Ετσι, σε εβδομα¬ 
διαία βάση, η δοππίβς δημοσίευσε γελοιογραφίες του με 
τον γενικό τίτλο δοπί άβ \λι3γ (Σόνι ντε βαρ ). Τον περσι¬ 
νό Οκτώβριο, ο ύοφοδ συγκέντρωσε και αποταμίευσε 
αυτή την σειρά των κόμιξ του σε ομώνυμο άλμπουμ που 
κυκλοφόρησε ταυτόχρονα στην Ελλάδα και την Γερμα¬ 
νία. Το δε σχήμα του (48 επί 13 εκ.) διατηρεί τις διαστά¬ 
σεις που είχε το δοπί άθ ννβτ όταν αποτελούσε μέλος 
της, νυν μακαρίτισσας, 3οηηί39· 

Στο σχετικό δελτίο τύπου διαβάζουμε ότι: "Το κόμιξ 
καταγράφει και σχολιάζει τα γεγονότα μετά το πρώτο 
άνοιγμα του τείχους του Βερολίνου, την πορεία προς την 
ένωση των 2 Γερμανιών, την νομισματική ενοποίηση, την 
αναζήτηση της καινούριας ταυτότητας των ανατολικο- 
γερμανών ή καλύτερα την απώλεια της μνήμης και την 
βιαιότητα της ιστορίας. 

Πρόκειται για 32 αυτοτελείς ιστορίες που σχηματί¬ 
ζουν μια μεγαλύτερη. 

Πέρα απ' αυτό το δοπί άβ ννβΓ είναι η απόδειξη ότι 
μπορούμε να διηγηθούμε μόνον με εικόνες. 

Μέσα στις χιλιάδες των λέξεων, η εικόνα αποκτά 
ρόλο αξιόπιστο και αποκαλυπτικό”. 

Το σκίτσο του δοπί άθ νν3Γ, σαν πολιτική γελοιογρα¬ 
φία, δεν διακρίνεται για την ακριβή αποτύπωση της λε¬ 
πτομέρειας. Περισσότερη προσοχή αποσπάει η κίνηση 
την οποία περιγράφει σύντομη διαδοχή Βινιεττών (δηλ. 
εικόνων) όπου χαρισματική και καταπληκτική εφευρετικό- 
τητα σε κυνισμό, ειρωνεία ή αλληγορία έχει το πάνω 
χέρι. 


Όλα αυτά όμως επιπλέουν στην επιφάνεια. Προέρχο¬ 
νται από την βούληση του άοφου που φαίνεται να συμβα¬ 
δίζει με εκείνους τους πειραματισμούς που εντάσσουν 
τον δημιουργό σε διαδικασία αφαίρεσης ενώ τον αναγνώ¬ 
στη σε διαδικασία πρόσθεσης και γιατί όχι πολλαπλασια¬ 
σμού. Συγκεκριμένα, το ερέθισμα (Βλ. εικόνα) γινόμενο 
μορφολογικά πιο λιτό χρειάζεται ελάχιστο χρόνο για να 
απομνημονευθεί. Αντίθετα, η πολιτική και ιδεογραφική 
ακτινοβολία του ανελίσσει σκέψεις απεριόριστης διάρ¬ 
κειας και κατεύθυνσης. Επομένως, το δοπί άβ νν3Γ συγκε¬ 
κριμενοποιεί το γεγονός για το οποίο μιλάει. Είναι άλλω¬ 
στε η βάση του. Δεν καθηλώνεται όμως στα χρονικά όριά 
της.Αντίθετα, πάνω σε αυτήν, η αντίληψη δύναται να ανε¬ 
γείρει την εκάστοτε αρχιτεκτονική της. 

Καθρεφτείστε στο δοπί ϋβ \Ν3 Γ, λόγου χάριν, την κα- 
θημερινότητά μας ή την επικείμενη διευθέτηση της Ευρώ¬ 
πης. Μήπως αποκαλύπτοντας την ανατολικογερμανικό- 
τητα του ευρωέλληνα τρομάζετε; Μα γιατί; Τι σας 
πειράζει; Το τι βλέπετε ή το πως το βλέπετε... και βιώνε- 
τε; Ή σας ενοχλεί η αισιοδοξία ενός μέλλοντος, για να 
μην πω παρόντος, που ισοροπεί επικίνδυνα μεταξύ ισο- 
πέδωσης και ανοικοδόμησης; Η μήπως έχετε φτάσει ή 
τουλάχιστον πλησιάζετε και στο αδιέξοδο του καπιταλι¬ 
σμού νοιώθοντας την ανάγκη για μια δραστική αναγέννη¬ 
ση... ή πρέπει να γράψω εμμηνόπαυση (δίο); Ή μήπως τε¬ 
λικά φταίει το οτι δεν ερεθίζεστε πια μπροστά στα 
αποκλειστικά αποτρόπαια που σας εξασφαλίζουν οι διά¬ 
φοροι παπάρες των Μ Μ Αποβλάκωσης; Ηρεμείστε ! Τα 
ερωτήματα όπως και οι απαντήσεις είναι πολλές και δεν 
είναι διόλου απίθανο μέσα στην αποπροσανατολιστική 
συχνά ζάλη τους να δείτε ότι τόσο η αλλαγή των κέ¬ 
ντρων εξουσίας όσο και η συγκρότηση ενιαίας συνείδη¬ 
σης που θα αρμόζει στον ενιαίο πολίτη, καταναλωτή και 
σκεπτόμενο εργάτη της ενιαίας Ευρώπης επιβεβαιώνει - 
όπως αναφέρεται στο δελτίο τύπου του δοπί άθ \ν3γ -ότι: 
'Ή ιστορία δέχεται πολλές διαφορετικές ερμηνείες και η 
μονολιθικότητα του λόγου αντικαθίσταται από την ανα¬ 
τρεπτική λειτουργία της εικόνας. Μόνο λεκτικό στοιχείο 
παραμένει ο τίτλος, που με τους συνεχείς αναγραμματι¬ 
σμούς και τις αναστροφές αυτοαναιρείται αφήνοντας 
ελεύθερο πεδίο για διαφορετικές αναγνώσεις". 

άοΓςοδ ΚοηδΙαηίίπου, δίΓθδβιηβηδίΓ·. 34, 1000 Ββιΐίη 
61 ,ΒΒϋ 
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ΚΑΝΕ ΤΟ ΜΟΝΟΣ ΣΟΥ ! (Του ^5υε Ογο55) 


Μετά από πολύ περίεργες καταστάσεις βρέθηκα τελικά 
να μιλάω μαζί του στο τηλέφωνο, το καλοκαίρι του 1990. 

Το όνομά του: 1_0Γά ΙιΗθγ και οι δραστηριότητές του 
πολλές και διάφορες αλλά όλες γεμάτες ενδιαφέρον και 
υπευθυνότητα. 

Όντας ένας από τους κυριώτερους εκπροσώπους του 
"κασετοκινήματος" όχι μόνο στη Γερμανία από όπου είναι, 
αλλά παγκοσμίως, ο ίοτά ΙιΗθγ βοηθά με όλες του τις δυ¬ 
νάμεις και ώρες μουσικούς από όλο τον κόσμο. 

Σε ένα από τα προηγούμενα τεύχη του δικού μας 
"ΜθτΙίη'δ πτιυδίο όοχ" οι ΤΓβδραδδβΓδ νν από την Ολλανδία 
τον αναφέρουν μέσα στη συνέντευξή τους. 

Αυτός ο άνθρωπος από το 1987 μέχρι σήμερα έχει κυ¬ 
κλοφορήσει 27 σόλο κασσέτες και 9 σε συνεργασία με άλ¬ 
λους μουσικούς. 

Το στύλ του είναι ξεκάθαρα προσωπικό και η μουσική 
όλου του κόσμου έχει παίξει το ρόλο της μέσα του. 

Είναι κουτό βέβαια αλλά μοιάζει λίγο με Μβγο ΒοΙβπ , 
Μθςβζίηθ , 83ΐ<3ΓηοΙο και ό,τι άλλο βάλει ο νους σας αλλά 
τελικά είναι ο ίοτά ΙιΗθγ, Και λέω ότι είναι κουτό γιατί μάλ¬ 
λον το μυαλό περιορίζεται μόνο σ' αυτά τα ονόματα αλλά 
να είστε σίγουροι ότι είναι πολλά περισσότερα. 

Οι κασσέτες του διατίθενται παγκοσμίως από την ΚΡΒ 
(για την οποία θα μιλήσουμε παρακάτω) και κυκλοφορούν 
σπέσιαλ εκδόσεις στην Νορβηγία, Αμερική, Αγγλία, Γαλλία 
και Ιταλία. Συνθέσεις του υπάρχουν σε διάφορες συλλογές - 
κασσέτες αυτών των χωρών, όπου ο ίοτά ΙιΙίθΓ βρίσκεται 
να παίζει μόνος του όλα τα όργανα. 

Στις αρχές του 1990 μπαίνει στους ϋ35 ΡγθΙθ ΟγοΙίθ$Ιθγ 
μια μπάντα του Ανατολικού Βερολίνου η οποία δρά από τα 
μέσα της δεκαετίαςτου '80. Το γκρουπ αυτό έχει κυκλοφο¬ 
ρήσει περίπου 30 κασσέτες και κινούνται σε ένα ελεύθερο / 
πειραματικό/ ρόκ στύλ. 

Όλες οι κασσέτες αυτών των ανθρώπων έχουν γίνει 
στα δικά τους οικιακα στούντιο και για να καταλάβετε ότι 
οι τύποι δεν δέχονται να βγάζουν σαβούρα από πλευράς 
ποιότητας οι κασσέτες τους είναι πάντα χρωμίου με καλά 
φτιαγμένα εξώφυλλα (τριπλά, τετραπλά ή πλαστικοποιημέ¬ 
να). 

Ακόμα ο Ι_ 0 Γά ίιίίβΓ γράφει σε διάφορα αμερικάνικα πε¬ 
ριοδικά (φανζίνς) αλλά και γερμανικά. Δουλεύει σαν παρα¬ 
γωγός μιας εκπομπής του ΒΑϋΙΟ 100 στο Βερολίνο αλλά 
και σε έναν άλλο μεγάλο Βερολινέζικο σταθμό που όμως 
δυστυχώς δεν ξέρω το όνομά του. Αν κάποιος του στείλει 
τη μουσική του η τον δίσκο του ο ίοτά ϋίίβΓ σίγουρα θα το 
μεταδώσει ή θα γράψει γι' αυτόν σε κάποιο φανζίν. 

Τελευταίο άφησα το θέμα του επόμενου κεφαλαίου το 
οποίο λέγεται: 

ΚΕΝΤυΟΚΥ ΡΗΙΕϋ ΒΟΥΑΙΤΥ 
ΝΕ\Λ/$ ϋΕΡΑΒΤΜΕΝΤ 

Ο ΙΟΒϋ ϋΤΤΕΒ είναι ένας από αυτούς που απαρτίζουν 
το ΚΡΒ. 

Θα γράψω όμως αυτά που λέει ο δίθρίιβη ΡβΓδοηδ του 
Αγγλικού τομέα του ΚΡΒ. Το ΚΡΒ δημιουργήθηκε με σκοπό 
να φέρει σε επαφή τον καλλιτέχνη με τον καλλιτέχνη και το 


κοινό με τον καλλιτέχνη. 

Για να ενωθεί όλη αυτή η ανεξάρτητη κουλτούρα σε 
ένα παγκόσμιο επίπεδο και μιάς και το ΚΡΒ μόλις άρχισε, 
ξεκινήσαμε με έργα τα οποία μπορούν εύκολα να αντιγρα- 
φούν και να διανεμηθούν. Από την άλλη το ΚΡΒ προσπαθεί 
να αυξήσει τις πωλήσεις των καλλιτεχνών και να τους εμ¬ 
ψυχώσει. 

Για να τα κάνουμε αυτά έχουμε ένα κέντρο πληροφο¬ 
ριών στο Βερολίνο, διακινούμε υλικό, οργανώνουμε συνα¬ 
ντήσεις για να συζητάμε προβλήματα και θα ανοίξουμε μα¬ 
γαζιά για να τραβήξουμε την προσοχή του κανού. Ήδη το 
πρώτο μαγαζί άνοιξε στο Λονδίνο τον Μάρτιο του ΌΟ. 
Ακόμα θα προσπαθήσουμε να βρούμε βοήθεια από ήδη 
υπάρχοντα μαγαζιά". 

Σκοπός του ΚΡΒ λοιπόν είναι να βοηθήσει όλη αυτή 
την κατάσταση με τα αυτοδιαχειριζόμενα κέντρα διανομής 
και πληροφοριών που έχει στη Γ ερμανία, την Αγγλία, την 
Αμερική και την Αργεντινή. 

Προσπαθούν να κρατήσουν τις τιμές σε χαμηλά επίπε¬ 
δα πέρνοντας ένα μικρό ποσό από την τιμή πώλησης για τα 
έξοδα της διαφήμισης ή άλλες πιθανές δαπάνες. 

Το τμήμα πληροφοριών λειτουργεί με εφημεριδούλες- 
γράμματα τα οποία μπορείτε να αποκτήσετε στέλνοντας 
ένα κουπόνι διεθνούς αλληλογραφίας σε κάποιο από τους 
σταθμούς του. 

Θα βρείτε διευθύνσεις συγκροτημάτων, εταιρειών, φαν¬ 
ζίνς, ραδιοφωνικών σταθμών, μουσικών από όλο τον 
κόσμο, πληροφορίες για το ποιος απ' αυτούς κυκλοφόρησε 
κάτι και φυσικά μπορείτε να ζητήσετε κάποια κασσέτα ή 
δίσκο που το ΚΡΒ διανέμει. 

ΓΓ αυτούς που θέλουν να στείλουν δουλειά τους θα 
πρέπει να ξέρουν ότι δεν υπάρχει άλλο πρόβλημα από την 
ποιότητα την οποία τα παιδιά του ΚΡΒ απαιτούν. Όπως 
λέει και ο Ιοτά ΙΚΙθγ: "Είστε ευπρόσδεκτοι στο ΚΡΒ όποια 
και αν είναι η δραστηριότητά σας. Μουσική- ποίηση- διανο¬ 
μή- περιοδικό... βασικά ότι βρίσκεται στην ιδέα του "ο καθέ¬ 
νας μπορεί να το κάνει". 

Όσοι λοιπόν πιστοί... 

Οι διευθύνσεις είναι: 

ΚΡΒ ΝΕΜ3 ϋΕΡΑΒΤΜΕΝΤ- ΙΟΒϋ ΙΙΤΤΕΒ- ΟυΤ ΟΡ 
ΤΗΕ Βίου- ϋΙΤΤΜΑΒ- ΡΑΒΙ5ΕΒ 5ΤΒ. 63 Α- 1000 ΒΕΒΙΙΝ 
15- ΘΕΒΜΑΝΥ. 


ΚΡΒ ϋΚ-ΒΒΡ ΒΕΘΟΒϋδ- 90 ΟΒΑΝΘΕ ϋΒίνΕ- 51Λ/ΙΝ- 
ϋΟΝ- ννΐίΤ5- 5Ν3 4ίϋ- ΕΝΘΙΑΝϋ 


ΚΡΒ υ5Α- ΙΟΝΕίΥ ννΗΙδΤΙΕ ΜυδΙΌ- ϋΟΝ ΌΑΜΡΑυ- 
ΡΟ ΒΟΧ 23952-δΑΝ ύΟδΕ-ΟΑ 95153 ϋδΑ 


ΚΡΒ δυΕϋ ΑΜΕΒΙΚΑ- ΙΑ 3ΘΝΒΙ3Α ϋΕ ΐυΖ- ΟΑΒίΟδ 
ΑΙΒΕΒΤΟ ΑΙΟΝ5Θ- ΟΕδΑΒ ΜΑΙΝΑΤΤ1 ΝΟ 1044- (1663) 
ΜυΝΙΖ, ΡΟΙΑ. ϋΕΒδ. Α3.- ΑΒΘΕΝΤΙΝΙΕΝ 

ΚΡΒ ννΕδΤ ΘΕΒΜΑΝΥ- δ.Η. Μ. ΤΑΡΕ3 -ΘυΐϋΟ ΕΒ- 
ΡΕΝ- ΑυβυδΤΕΝδΤΒ. 31-5000 ΚΟΙΝ 60 \Λ/Ε3Τ ΘΕΒΜΑ- 
ΝΥ 
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Αγαπητά τέκνα του 
εκδίδειν αν θοαύετε 
δια τι 



χοι 

δεν υπάρχουν 
δεν υπάρχουν. 
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ΕΑ5Τ ΟΚΓνΕ: "Βίοοά Νίτν3Π3" (ΕΡ) 

Ο τρίτος δίσκος των ελλήνων "γκαραζιέρηδων" σε πιο 
σκληρά μονοπάτια όσο ποτέ άλλοτε και με παραγωγό, αυτή τη 
φορά, τον "πολύ” Ρ&ιιΐ ΟιΙΙβΓ (πρώην Οτεαπι 5γηάίε3ΐε), με 
βρίσκει ευχαριστημένο για την αξιόλογη , ως τώρα, πορεία 
τους. Το "δίοοά Νίτναηδ” με 10 "αιματηρά" τραγούδια δίνει 
μια γεύση για το τι συμβαίνει τελευταία στις συναυλίες των 
Τευΐ Οήνε ανά την Ελλάδα και γιατί όχι ανά την Ευρώπη. Οι 
ίδιοι κεφάτοι και σε φόρμα το γλεντάνε αρκετά καλά προβάλο- 
ντας , παρόλο που ορθοπάτησε μέσα σε στούντιο ,ένα ζωντα¬ 
νό" αποτέλεσμα .Κοιτάξτε λοιπόν να μην μείνετε έξω απ' αυτό 
το ξέφρενο Κ'η'Κ πάρτυ και να μην ξεχάσετε να κουβαλάτε 
μαζί σας...περίστροφο ! (Ηίΐείι ΗγΕ6 Κεο. '90). 

Νικοσόκιν 

ΡΕΟΆΈΚ.5 ΟΡ ΚΟΜΑΝΟΕ: "Οοτί3χι Ογου" (Ι.Ρ) 

Χμμ! Αν και θά έπρεπε να μαντεύουν , οι πιστοί αναγνώ¬ 
στες του ανά χείρας εντύπου , την άποψη μου για τον ΘΑΥ¬ 
ΜΑΣΙΟ αυτό δίσκο, μια και η συμπάθεια μου για τους 
Ρ1οινβΓ5 Οί Κοπι31106 είχε εκδηλωθεί από την δωδέκατη από¬ 
πειρα της Βρωμιάς ωστόσο εγώ θα σας "πρήξω” με σχόλια 
όπως: θαυμάσιο, τέλειο, χάρμα ακοής κ.λ.π.... Όμως θά ήταν 
σκόπιμο να αναφέρω και τους λόγους που με σπρώχνουν σε τέ¬ 
τοια λεκτικά ξεσπάσματα. Καταρχήν είναι ό,τι πιο τέλειο ηχο- 
γραφημένο υλικό έχω ακούσει σε βινύλιο από ελληνικό (ανε¬ 
ξάρτητο) συγκρότημα. Καθόλου απίθανο τέτοια μουσικά 
δείγματα να έχουν ξαναγραφεί αλλά είτε τα αγνοώ είτε δεν τα 
βάζω πάνω απ' αυτό. 

Ως γνωστόν οι φωνές των τραγουδιστών ανέκαθεν υστε¬ 
ρούσαν στο χώρο του ελληνικού Κοείί;. Ο Μιχάλης δεν φαίνε¬ 
ται να έχει πρόβλημα μια και αβίαστα απελευθερώνει πότε 
όμορφες μελωδίες, πότε σαρωτικούς καταιγισμούς φωνητικών 
, οργής, απογοήτευσης, αναμνήσεων... Είναι εκπληκτική η εκ¬ 
φραστικότητα και η δύναμή του που σε κάνει να συντραγουδάς 
κάθε στροφή ή ρεφραίν. Οι στίχοι λιτοί μα ουσιώδεις και επί¬ 
καιροι (ο δίσκος βγήκε την εποχή της σύρραξης στο Περσικό 
Κόλπο). 

Τι άλλο να γράψω για ένα συγκρότημα που αγάπησα από 
τις πρώτες φορές που το είδα σε συναυλία και από τις πρώτες 
μέχρι και τώρα ακροάσεις του ϋοπ3η Οτβγ ; ! Μπράβο ! 
(\νϊρε οιιι Κεε. 90). 

Νικοσόκιν 

ΟΚΕΕΝ ΚΓνΕΚ: "Κε1ΐ3δ ΟοΙΓ (ΕΡ) 

Ένας χαρακτηριστικός "5ιιΕ> ρορ" δίσκος με τα σκληρά ριφ 
της κιθάρας και της τσιριχτές φωνές που κρατούν αμείωτα την 
υπερδιέγερση μέσα σου. Ακούστε τη μουσική ταιν Οτεεη Κίνετ 
και προσπαθήστε να κόψετε μια φέτα ψωμί... μα όχι ,αυτό 
είναι το χέρι σας ηλίθιοι ! Για τους φανατικούς του είδους, οι 
υπόλοιποι... άντε στη Οίίεο σας "χρυσά" μου. (Διανομή: ΗίιεΗ 
ΙΙγΕε). 

Νικοσόκιν 

ΒΙΟ ΟΗΙΕΡ: 'Όηνε ίΐ οί" (ΕΡ) 

...Μα καλά γιατί χτυπάνε τον τοίχο οι δίπλα μου όταν 
ακούω αυτό το δίσκο·,... Τί; Ααα... μα ναι , ξεχνάω την ένταση 
στο φουλ !... Χμμ, συγνώμη γείτονες τί να κάνουμε, βλέπετε 
αυτός ο "θόρυβος" είναι προτιμότερος από τις τσιρίδες των 
"γλυκών” σας μωρών... χε χε χε! 

Τέλος πάντων , που είχαμε μείνει; Μα βέβαια το 'Όηνε ίί 
οί" είναι από τους πολύ καλούς δίσκους όλης αυτής της "φασα¬ 
ρίας" τελευταία. 

Νικοσόκιν 

ΨΕΚΤΙΟΟ :" νε«ί£θ " (ΕΡ) 

Αναδρομή στη δεκαετία του 60/70 μ' επισκέψεις σε Μ05, 
5100865 και λίγο Ηεν/Εινύκΐ μια και υπάρχει εδώ η δι,ασκευή 
του "Μ 3516 Γ οί ίΐιε υηίνετδε". Λιγότερο ενδιαφέρον αυτός ο δί¬ 
σκος από τις προηγούμενες δουλειές των νεΠίβο αλλά είναι 
εκτιμητέος χάριν του "δροσερού" ροκενρόλ του που περικλείε¬ 
ται με ένα απίθανο εξώφυλλο του £>3η Κ3ΐ3ΐ. 

Νικοσόκιν 

ΜΑΚΚ ΙΕΡΚΕΥ : "Ρΐ3γΤίπιε'' (ΕΡ) 

Ο ,πρώην Β3ηά οί ουυίιΙεΓδ, Μ3ΐΈ Ιείτεγ σε σόλο (πρώτη;) 
δισκογραφική δουλειά. Τον συνοδεύει μια παρέα πολύ καλών 
μουσικών. Ένα γλυκό, φολκλορικό μερικές φορές άκουσμα, σε 
πρωτοδιαπερνάει και όταν συνέρχεσαι διαπιστώνεις ότι έχεις 
να κάνεις μ’ ένα δίσκο του '90! Πράγματι,το κλίμα του 
"ρΐβγιίτηε" είναι καθαρά σίξτις , μα τόσο γλυκά επιθυμητό και 
"παραπονιάρικο" σε σημείο αναπόλησης... ααχχχ ! 

Ας συνέρθουμε όμως λίγο και ας δούμε τον δίσκο αυτό 
μέσα στη δεκαετία του '90 που διανύουμε. Σίγουρα δεν έχει τί¬ 
ποτα καινούριο να δώσει, αλλά ρε πούστη μου είναι τόσο 
όμορφο για να το αγνοήσουμε !... (Ναίε δίατίατιβη & 5οη 
Οτεεεε). 

Νικοσόκιν 





ΟΟΤΗΙΟ ΗΧΙΤ: "Βίβ Ηοΐεβ" (ΕΡ) 

Πωπω βαρεμάρααα... Για σταθείτε ρε παιδιά, είπαμε, πολύ¬ 
πλοκες συνθέσεις με πνευστά και με διάφορα... εσείς όμως ξε- 
φΰγατε από το νόημα της ανεκτικότητας μας. Αλλά ξέρω... στα 
αρχίδια σας! Εεε και εμάς στα αρχίδια μας ! Όχι θα κάτσω να 
σκάσω για τις σπασταρχίδικες, "τρεμουλιαστές" "πλαστικές" 
κιθάρες και τα πολτώδη ορχηστρικά κομμάτια σας ! Τουλάχι¬ 
στον στην συναυλία σας (Θεσ/νίκη , αρχές Νοεμβρίου 1990) εί- 
σασταν ειλικρινέστεροι, ξεγυμνώνοντας τον απλό αλλά και 
πάλι κουραστικό μουσικό εαυτό σας. Λυπάμαι δεν θα πάρω... 
(Ναίβ 5ΐ3τ1ατϊ3η βηά δοη Οτεεςε) 

Νικοσόκιν 

ΓΚΟΥΛΑΓΚ: 

"Στην αυλή των θεαμάτων" (ΕΡ) 

Κάτι τέτοιους δίσκους ακούω και γελάνε τα αυτιά μου 
από χαρά, αφού το εν λόγω γκρουπ κατάγεται από την αγαπη¬ 
μένη μου Θεσ/νίκη. Στο γνώριμο ύφος, δηλαδή μελωδικό 
ΗαιτΙοοΓβ,με στίχους έξυπνους ή καυστικούς. Οι κιθάρες χτί¬ 
ζουν συμπαγείς τοίχους που μάταια η ρυθμσέξιον προσπαθεί 
να σπάσει. Η φωνή δυνατή, καθαρή, γρήγορη (ας μπορούσε και 
αλλιώς) κερδίζει ένα μεγάλο μέρος απο τα "μπράβο !" για αυτό 
το δίσκο. Καταπληκτική είναι και η λεπτομέρεια της φωτογρα¬ 
φίας από το περιοδικό Γίίε στο εξώφυλλο της Αυλής των θεα¬ 
μάτων. Όσοι αμφιβάλουν περί της αξίας του δίσκου, ας ρωτή¬ 
σουν αυτούς που ήδη τον άκουσαν και τραγουδάνε τα 
"εθισμός", "απολογία", "Τζάκ και Νέλλυ" κ.λ.π. (Εαζχ ϋοβ Κεε. 
90) 

Νικοσόκιν 

ΜΟΝΟ :"Μοηο" ( ΜϊΧί δίπβίε) 

Η διτράγουδη αυτή κυκλοφορία οριοθετεί και την αρχή 
των γειτόνων μας ,από την Κοζάνη, Μοηο (πρώην δοαπί 
5φΐ35ΐί) στο δισκογραφικό μονοπάτι. Χωρίς πολλές αναλύσεις 
η μουσική τους ανάγεται ως ποπ με κύριο ρεύμα επιροής την 
αντίστοιχη αγγλική. Συνθέσεις όμορφες αλλά χωρίς τίποτα νέο 
να προσθέσουν στην ήδη κορεσμένη, από τέτοιου είδους, 
αγορά. Αδύναμη στέκεται κάπως η φωνή και... αλλά ας μην ει¬ 
σχωρήσουμε βαθύτερα σε τούτο το δίσκο (-ακι; !) μια και απο¬ 
τελεί το ντεμπούτο των φερέλπιδων νεαρών Μοηο και ίσως 
να φανούμε λίγο αυστηροί... (ΚΕΙΑ ΚΕΟ. '90) 

Νικοσόκιν 

ΡΑΒΕ: "Εχΐηεαιε” (ΕΡ) 

Ακούραστοι βρε παιδί μου αυτοί οι Ραΐΐ, δεν λένε να παρα¬ 
τήσουν το "παιχνίδι". Και βέβαια όταν λέμε Ρ&11 εννοούμε τον 
περιβόητο Μ&γΕ 5γπϊιΗ με την ανανεωμένη παρέα του. Εκσυγ¬ 
χρονισμένοι και φρέσκοι καλωσορίζουν την δεκαετία του 90 
με ένα καλό δίσκο. Σαν "Κράχτης” λειτουργεί το Ιείερίιοηε 
Ιδίηβ με τις χορευτικές τάσεις του. Αλλά τραγούδια όπως τα 
Οιίεαβο Νο\ν !, Ηίΐ3τγ μας ξαναφέρνουν στην πραγματικότητα 
των γνωστών ΡβΙΙ. Κατά τ' άλλα ο ΜατΕ 5 γπϊιΗ δεν έμαθε ούτε 
και θα μάθει να τραγουδάει καλύτερα. Τι να την κάνει βλέπεις 
την φωνή όταν έχει... προσωπικότητα !! 

Νικοσόκιν 

ΚΕΟ ΕΟΚΚΥ ΥΕΕΕΟΨ ΕΟΚΚΥ : 

"Β1ο\ν" (ΕΡ) 

Και γαμώ ! Οι Κεά Εοττγ ανεπηρέαστοι από το "Μάντσε- 
στερ" κλίμα βαδίζουν τους δικούς τους κιθαριστικούς δρό¬ 
μους, έτσι όπως είχαν χαραχτεί από διάφορα συγκροτήματα 
κατά το μεσουράνημα του Νε\ν \ν&νε. Όχι δεν έχουν καμμία 
σχέση με την αρχή των έιτις, εδώ μιλάμε για προοδευτικά βήμα¬ 
τα. Καταπληκτικοί κιθαριστικοί συνδυασμοί με την , παγερή 
και εκφραστική σε προσωπικό στυλ, φωνή. Ένας δίσκος με συ¬ 
νοχή αν βέβαια εξαιρέσουμε την "τσόντα" τέλος του τραγου¬ 
διού Β1ο\ν. 

Νικοσόκιν 

ΟΕ115 ΕΧ ΜΑΟΙΝΑ : 

" ΜοιοιρίΥοδο" (ΕΡ) 

Ντεμπούτο από ένα συγκρότημα πολύ ακουστό τελευταία 
για την στάση και συμμετοχή του σε πολλές αντιεξουσιαστι- 
κού χαρακτήρα συναυλίες , αλλά και για την δυνατή μουσική 
παρουσία του. Διαθέτουν έναν έξοχο τραγουδιστή καθώς και 
ένα σφιχτοδεμένο ήχο. Δυστυχώς όμως η επανάληψη είναι 
καπώς βαρετή και έτσι ο δίσκος συνολικά "σώζεται" μετά δυ¬ 
σκολίας. Στο μυαλό μου "έμειναν" τα 011386 ιηβ, Ενοη ίί \νβ 
1οο56, Ιηϊρίταιίοη) 

(Ηίΐοΐι ΡΙγΕβ 1991) 

Νικοσόκιν 

Κ.Ε.Μ. :"ΟιιΙ οί Τίτηβ" (ΕΡ) 

Δεν μπορώ να πω ότι έκατσα ποτέ να ασχοληθώ με τους 
ΚΕΜ. Το ουί οί Ιϊτηε όμως με "κούνησε" ,με έκανε να τους 
αγαπήσω και με ανάτρεξε στην γοητευτική θαλπωρή της βινυ- 


λιακής ιστορίας τους. Τόσα όμορφα και διαφορετικά στοιχεία , 
άλλοτε σε μελωδίες άλλοτε σε ρυθμούς , φλερτάρουν με την 
ψυχική μου ισοροπία .Ύστερα είναι και η επιτυχία του 
Εοοδίηβ πιγ Κοίίβίοη που όσες φορές και αν το άκουσα ( ουκ 
ολίγες...) δεν το βαρέθηκα το γαμημένο ! Πάντως ανατρέχο- 
ντας στο παρελθόν και σφίγγοντας τα χέρια των προηγούμε¬ 
νων δίσκων τους είδα πως ελάχιστα οι Κ.Ε.Μ. ? αφοροποιή- 
θηκαν .τουλάχιστον ως προς τις προθέσεις τι υς ,για καλή 
μουσική. Όταν το εμπορικό είναι ποιοτικό τότε είναι αγαπητό 

Νικοσόκιν 

ΜΕΤΑΛΛΑΚΤΙΚΟΙ: 

"ΤΙιε Ηθ3νγ Μεη13ΐ Ε.Ρ." 

Χμμμ! Εντάξει από μουσική πάμε καλά. Καθαρόαιμο 
ΚοεΕ, μεταριιηΕ (ή ΡιιηΕ ;!) και λίγο... Πατά. Όλα καλά και όλα 
ωραία, αλλά όταν έρχεται η σειρά της φωνής ο ουρανός σκο¬ 
τεινιάζει. Γιατί ρε παιδιά χαλάτε αυτό το όμορφο σύνολο μ' 
αυτή την άτεχνη φωνή; ! Αφού βλέπετε ότι ο άνθρωπος δεν 
μπορεί να τραγουδήσει... Κατά τα άλλα οι στίχοι είναι αρκετά 
προσωπικοί και ωραίοί. Επίσης η παραγωγή είναι μια απ' τις 
καλύτερες ΚοοΕ παραγωγές που έχω ακούσει στην Ελλάδα. 
Συγχαρητήρια αξίζει και το εξώφυλλο του δίσκου που επιμελή- 
θηκε ο Χρηστός Χαρίσης. 

Νικοσόκιν 

ΡΟΟΤΕΥ ΝΑΕΤαΕ 

"ΓΠίαΌςοδΓπ/ Ο.Ε ΑίιΕ (δίπβίε) 

Η Κείβετ ΚεεοπΕ ΒΨΒΑ είναι μια νεοσύστατη, Βελγικής 
εθνικότητας, δισκογραφική εταιρία με σκοπό να βινυλιαποιεί 
τις μουσικές απόψεις νέων ταλαντούχων συγκροτημάτων. Η 
πρώτη της επένδυση περιλαμβάνει την αμερικανική προφορά 
του κουαρτέτο Ροοι1γ ΝαυΙεή από το Σικάγο. 

Το ασπρόμαυρο είναι διάχυτο τόσο στη φωτογραφία του 
εξωφύλλου (Δύο σκυλιά σ' ένα σεξουαλικό παιχνίδι στοματι¬ 
κής περιέργειας) όσο και στις εντυπώσεις μετά ή κατά την 
ακρόαση των δύο συνθέσεων του γκρουπ. Ολιγόλεπτες και μι- 
κροδιάστατες αφηγήσεις πανκοειδούς ρυθμού με επιλόγους 
πεζού θορύβου. 

(Κείβετ ΚεεοπΕ ΒνΒΑ, Είενεη Β3ΐΗνεηδ5ΐΓ33£ 20, 8200 
5ίιιΙ- Αηάήεδ (Βηΐβββ), Βείβίιιιτι). 

ΟΙιτΕίαιιΕγ 

ΒΛΕΠΟΥΝ ΒΟΥ5 

"Βοιτοννεά ιίιυε" (7" ΕΡ) 

Με την κυκλοφορία αυτού του εφτάϊντσου (εν έτει 1990) 
οι Βαάιοινη Βογ8 (τετραμελής αμερικανική παρέα) έκλειναν 4 
χρόνια ζωής και προμήνυαν το δεύτερο άλμπουμ τους. 

Τρία ραηΕ τραγούδια, εύφλεκτα, σπινθηροβόλα, 
Καπιοηεδφραδή, που αναπνέουν και αναζωπυρώνονται καλύτε¬ 
ρα υπό την φρενίτιδα του πόγκο. (Οίοηγδΐΐ5 Κεο., Ρ.Ο. δοχ 
1975, ΒαιδαηΕ, ΟΑ 91507, ΕΙ.5.Α.) 

ΟΙιτΕίαηΕΥ 

5ΑΝΓΓΥ Α55Α55ΙΝ5 (7"ΕΡ) 

Μέσα από άξεστη, φιλοθόρυβη και οξύθυμη μουσική ταχυ¬ 
παλμία, οι Αά3τη Βοτηρ, ΡεΙε Κίεείο, Κείίδ Οτανε εξομολογού¬ 
νται σκηνές μίζερης ή βαριεστημένης ζωής και ΐφοτρέπουν την 
αποφυγή τους. Θετικές λεξεις στερεότυπης απόδοσης. (Διανο¬ 
μή: Ρυΐΐ όίτείε). 

ΟιτΕίιιηΕγ 

ΤΗΕ 5ΤΑΙΝ5 - 

"Α Ριιζζίη' Τοηε $δο\ν" (πιίηί ΕΡ) 

Δύσκολα θα μπορούσε να πιστέψει κανείς ότι τούτο το 
συγκρότημα είναι ελληνικότατο,ότι κατάγεται από το Βόλο 
και ότι δημιουργήθηκε το καλοκαίρι του 1989. Να όμως που 
είναι αλήθεια! 

Το Α Ριιζζίη' Τοηβ 5Ηονν είναι η πρώτη βινυλιακή κίνηση 
των 513015 και αντιστοιχεί σε μια ευσύνθετη νοσταλγία. Τα 
τέσσερα τραγούδια του δίσκου ανατρέχουν στα σίξτις, για να 
αναβιώσουν έτσι την δίρυθμη γκρίζα ευαισθησία (ΤΚε Είβδι) 
,την μελωδία (Ρ355ίηβ Τΐιτοιίβδ, δΐιείΐετ Οί Κο$β5 ),και το εξέ- 
χον ξέσπασμα (Μβάηεδδ) τους. 

" Υγιεινό γκαράζ !" όπως θα έλεγε και ο (Υβερίη. 

(Διανομή - ΗίιοΗ ΙίγΕβ ,Κοσμά Μπαλάνου 5, 11636 
Αθήνα) 

ΟδτΕίαηΚΥ 

ΟυΤΕΑΝϋ - 

Ε31651 Ραεβ / 5Ε11 (Κασέτα) 

Οι Οαιΐβπά σχηματίστηκαν το καλοκαίρι του 1991 - 
αντιγράφω από το διαβατήριο τους- στο πουθενά. Τετραμελές 
συγκρότημα με γυναικεία φωνητικά και με μουσικές κατευθύν¬ 
σεις προς την "Αγγλόφωνη ανεξάρτητη σκηνή.Στο ύφος μας 
μπορεί κανείς να διακρίνει επιρροές από τα πρώιμα σχήματα 
του βρετανικού Νε\ν Ννάνε μέχρι τις σύγχρονες φόρμες του 
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ΟατΕ". 

Στον σύντομο χρόνο της διτράγουδης κασέτας που οι 
Οαΐΐ 3 π <3 μας έστειλαν,( και που ίσως να μην τους καλύβει -για 
ευνόητους λόγους- σφαιρικά ) άπλοκοι Ρορ ρυθμοί και λυρι¬ 
κά φωνητικά εμπλέκονται σε χλιαρούς τόνους. 

ΟΚτίδίυηλΥ 

ΕΟΝΕΕΥ ΤΚΑΙΕΕΚ -"Ρ3Πγ ΜαΙσΗεί 

3ηά 5ίτεη $οιιηάδ "(κασέτα) 

Αναβλύζουν πολλές παρορμήσεις εδώ, μία όμως καρφώνε¬ 
ται στη μνήμη. Είναι η παραίσθηση που διατρέχει την πυκνο- 
τράγουδη κασέτα -την πέμπτη κατά σειρά- των αμερικανών 
Εοηεΐγ Τταίΐετ και αναστατώνει οργανικούς δρόμους με ψυχε- 
δελόμορφες γωνίες,αργοσάλευτους ή σπασμωδικούς ρυθμούς 
και απανωτά φωνητικά. Οι φευγάτες ποπ προεκτάσεις που 
ρέουν προς ή από το ροκενρόλ σώμα των Εοηε1γ ΤτειίΙβΓ δεν ξε¬ 
χωρίζουν μόνον για την ιδιαιτερότητα,την χαρισματική έμ¬ 
πνευση,το χιούμορ ή την συντομία τους αλλά και για την σαγή¬ 
νη που συνήθως μεταφέρουν. 

Εοηε1γ Ττώΐετ - Ρ.Ο.Βοχ 871 - ΕΙγΙιβμ - ΙΕ 61801-0871 - 

υ.5.Α. 

Οιπ5]υηλγ 

Εΐς>υΠ) ΡΑΜΙΕΥ -Έά !" (κασέτα) 

Μια φορά κι ένα καιρό,όχι πολύ βαθιά στο λαρύγγι του 
παρελθόντος, ο τραγουδιστής ΙαδΠιι με τον μπασίστα Ιείί και 
τον κιθαρίστα Οανϊσί εισέβαλαν στο σπίτι του ντράμερ Κενίη 
για να ηχογραφήσουν μερικά τραγούδια. Τέσσερα από αυτά 
βρίσκονται στην περσινή κασέτα τους με γενικό τίτλο Εά !. 
Εδώ οι Εκμιίιΐ ΡατπϊΐΥ παρουσιάζονται απλοί,δυνατοί με κεφά¬ 
τη διάθεση την οποία σπρώχνουν ανάμεσα σε γρήγορες ή αργές 
συσπάσεις σκληροτράχηλων αμερικανοπάνκ επιπέδων. ΙΙοιο 
είναι το τελικό αποτέλεσμα; Ευχάριστη,νόστιμη και ευκολοχώ¬ 
νευτη μουσική,δική σας έναντι 4,5 δολλαρίων. Μπέεεεργκ ! 

ΙιΐδΙίη ΟιίνεΓδ - 132 Κοεε Ανε. - νΥαεδ. - ΡΑ 15301 - ΙΙ.5.Α. 

Οιπ$]ΐιη1τγ 

ΤΟΧΙΟ ΝΑΚΟΟΤΙΟ (Κασέτα) 

Οι Τοχίε Νωχοιίε -τρίο από την Βοστόνη της Μασσαχου- 
σέττης σχηματισμένο τον χειμώνα του 1989 - αναμειγνύοντας 
τα υποβλητικά και συμπαγή στοιχεία του 
ΡΙ&πΙςοΓε,ΟεαίΙι,ΟΓίικΙ προκαλούν τον βραχνόφωνο θόρυβο των 
συνθέσεων τους. Εχουμε λοιπόν εδώ τρία τραγούδια που αντα- 
ποκρίνονται επαρκώς στις απαιτήσεις της φύσης τους και επο¬ 
μένως όσοι κολυμπάνε σε τέτοιου είδους μουσικές δεν θα απο¬ 
γοητευτούν. 

Σημειωτέον ότι ο ΒΕΙ ϋαπιοη (τραγουδιστής/μπασίστας 
των Τοχίε Νβτεοΐίε ) συνδιευθύνει την Κ,οάεηΙ Ρορδίεΐε. Μια 
ανεξάρτητη δισκοεταιρία που κυκλοφόρησε την εν λόγω κασέ¬ 
τα και αναζητά άτομα ικανά να βοηθήσουν στην διανομή και 
διαφήμιση των προϊόντων της. 

Κοάεηΐ Ρορδίείε Κεε. - Ρ.Ο.Βοχ 335 - ΝεινΙοιι Ογ. ΜΑ 
02159 -υ.5.Α. 

Οίιτί5]αηΧγ 


Οι αμερικάνοι ΤηρΙίε οί 3 ρ35ΐε1 ίεπι (Ιο3ρί) στη τέταρτη 
κασέτα τους, Ρϊ3ΐγ δίεώΐΐι, διατυπώνουν μια παράξενη μουσική. 
Η αίσθηση και ο πειραματισμός της ελίσσονται φουτουριστικά. 
Μολονότι ο ρυθμός μεταβάλλεται η εσωστρεφής ένταση του 
δεν ξεθωριάζει. Απεναντίας, παραμένει να διαβαθμίζει την 
ομοιογένεια και κάποτε πασίδηλα την μυστικιστική ατμόσφαι¬ 
ρα της Ρί5ΐγ δίεείΐδ. 

Ο θόρυβος με την εμβάθυνση που βρήκε στους Τοαρί αποτε¬ 
λεί συστατικό στοιχείο και στην παρούσα κασέτα τους. Δεν 
αντιστοιχεί σε μια άμορφη μάζα αλλά σε μια επανάληψη, δια¬ 
δοχή και ταυτόχρονα συσσώρευση ηχοχρωμάτων που διακρίνο- 
νται για την υποβλητική και τραχεία ηλεκτρονική προέλευσή 
τους. 

Σαν επίγονοι της Λευκής Μουσικής οι Τοαρί δημιούργησαν 
μια ωραία δουλειά που όπως και τόσες εφάμιλλες της προσπα¬ 
θεί να προσδιορίσει το απροσδιόριστο και να μεταφράσει το 
αμετάφραστο στις ευαισθησίες του ακροατή. 

Ροίδοη Ρ13ΠΙ, 7 ν/οοιΕοπά ΡΕ., ΚοεΕνΕΙε, ΜΟ 20854, υ$Α. 

Οι Τιιη65 ΟΓ θ3\νπ εμφανίστηκαν πριν από 4 χρόνια περί¬ 
που στην ανεξάρτητη μουσική σκηνή της συμπρωτευούσης. Το 
1989 συ μ μετείχαν,με πέντε τραγούδια μεταπάνκ υφής (ανάμεσα 
τους ήταν και το Εοο$ε των δίοοβεδ), στη πρώτη κασετοσυλλο¬ 
γή του φανζίν Οιΐΐ. Ακολούθησαν μήνες όπου κανένα σημείο 
Ταηε$ Οί ϋ3\νη ζωής δεν έβγαινε στην επιφάνεια. ΕΙ κατάσταση 
αυτή κράτησε εως τον περσινό Απρίλιο. Ενα νέο ξεκίνημα ανέ¬ 
κυψε τότε για το συγκρότημα επειδή ξεπεράστηκαν τα προβλή¬ 
ματα που γεννούσε η ασταθής σύνθεση και το στρατιωτικό των 
μελών του. Εκτοτε έδωσε ελάχιστες συναυλίες στη Θεσ/νίκη και 
στις Σέρρες,ενώ τον Ιανουάριο ηχογράφησε στο, γνωστό στού¬ 
ντιο, Αγροτικόν 9 τραγούδια και τα εβάπτισε Μοιΐ8ΐΓθ5ίΐγ, ελ- 

Βρωμιά 12 


Ο Αηάγ ΤιιτηεΓ, ένα ακόμα παλαίμαχο και ενεργό θρέμμα 
της αγγλικής οικογένειας πανκιχαρντκόρ, μετά την διάλυση 
των ίη 5 ΐί£ 3 ΐθΓδ (όπου τραγουδούσε) αφοσιώθηκε στην διλει- 
τουργικότητα της 

ΓιιΙΙ όίΓοΙβ 

Από την 12 Βείΐ 5ΐτεβΙ, Νεννδοπιε, ΗυάάεΓδΠεΙά Η04 6ΝΝ, 
υ.Κ. διακινεί εκατοντάδες προϊόντα της ανεξάρτητης μουσικής 
Βιομηχανίας και συνάμα παράγει αντίστοιχα τους, τρία εκ των 
οποίων έφτασαν στα χέρια του αιτίδ]ΐιιιΕγ. 

ΥΠΟ ΤΡΙΝ ΣΚΙΑ ΤΟΥ ΗΛΙΘΙΟΛΕΝΤΡΟΥ ΤΟ ΦΩΣ 8ΙΝΚ 
ΑΝΑΔΥΕΙ ΤΟ ΠΑΝΚ ΤΩΝ ΙΝ5ΤΙΟΑΤΟΚ5 ! 

Οι συντελεστές που διαρυθμίζουν την εικόνα των 2 ΒβΕ - 
σύμφωνα με δηλώσεις των ίδιων- είναι η Δύναμη, Μελωδία, 
Οργή και ο Πειραματισμός. Καθόλου τυχαίο. Γιατί οι 2 Ββά 
σχηματίστηκαν από άτομα που έχουν διαπρέψει σε γνωστά γερ¬ 
μανικά, σκληρού ύφους (δηλ. πανκ, χαρντκόρ), σύνολα (Βλ. 
8ρεπτι6ίπΕδ, ΟίιώΙοιψεΓ Οτενν, 5ΐίβπΐ3Πζει1) και εντάσσονται στο 
αναγεννησιακό φαινόμενο της μεταχαρντκόρ γενιάς. Τι πάει να 
πει αυτό; 'Οτι οι ανησυχίες του πρωτοβάθμιου χαρντκόρ κλη¬ 
ροδοτούνται σε διαλλακτικότερα, γι' άλλους ωριμότερα, προ¬ 
φίλ έκφρασης. Οι ευθύγραμμοι, σύντομοι, θορυβώδεις και επι- 
ταχυντικοί μουσικοί δρόμοι- που χιλιάδες ανά τον κόσμο 
συγκροτήματα χρησιμοποίησαν και συνεχίζουν να χρησιμο¬ 
ποιούν επανειλημμένα είτε για να διαμαρτυρηθούν είτε για να 
καταγγείλουν την τοπική ή παγκόσμια ρυπαρότητα του κοινω¬ 
νικού- συστήματος- εγκαταλείπουν την απαρέγκλιτη υφή τους. 
Στη δομή των τραγουδιών μπλέκονται και συνδυάζονται στοι¬ 
χεία που οι ιθύνοντες αντλούν απροκατάληπτα από την ποικι¬ 
λόμορφη και ετερόκλητη ροκενρόλ εμπειρία. Το τελικό αποτέ¬ 
λεσμα εξελίσσεται σε ένα σύμπλεγμα ενέργειας και 
θεατρικότητας που άλλοτε παρεκλίνει από τα αρχέτυπά του 
και άλλοτε τα ολοκληρώνει. Ο δίσκος ίάίοΐ Πεε κατανέμεται 
στα μίγματα της δεύτερης κατηγορίας 

Οι 2 Βαά πρωτοσύστησαν τις προθέσεις τους με το άλ¬ 
μπουμ Οει 131 αηά άίε (1988) που κυκλοφόρησε η γερμανικοδι- 
σκογραφική εταιρία Χ-ιηίδΙ. Η ίδια παρουσίασε και ενα σίνγκλ 
όπου στη μια πλευρά οι φίλοι μας διασκευάζουν αλλόκοτα το 
\ν 35 ΐεά των, πρωτεργατών του χαρντκόρ, ΒΙεεΕ Ρ13&, ενώ στην 
άλλη οι ΙΙερρΥ Ενετ ΑΙίετ παίζουν το Εεχίεοη ΩενΕ των Οειτηδ 
(πρώιμο πανκ συγκρότημα του Εοδ Αη£ε1ε$). Η Ραΐΐ Οίτείε φά¬ 
νηκε στον ορίζοντα το 1990. Αγόρασε τα δικαιώματα από την 
Χ-αιίδΙ και έκδοσε το ίάίοί Ιτεε. 

Μουσική και λόγος μέσα στο αγγλόφωνο υλικό των 2 Βεά 
εκτυλίσσονται πάνω σε επίπεδα αλληλοπροκλητικότητας δηλα¬ 
δή αλληλοσύνθεσης. Ο ηχητικός ρυθμός του δίσκου επιδεικνύει 
ασκήσεις διπολικότητας ενυπάρχουσες σε κάθε τραγούδι. Άλ¬ 
λοτε αφηνιάζει αναπαράγωντας μανία και αναζητώντας προ¬ 
φανώς την διάσπασή της και άλλοτε ρέει βαριά, αργά υφαίνο- 
ντας τραχείς ή μελωδικές εντυπώσεις. ΕΙ απλή στιχουργία 
όπως και το εξώφυλλο του δίσκου (ζωγραφιστή προσωπογρα¬ 
φία διαπστισμένη με τρόμο) απομονώνει την ανθρωπολογία 
των 2 Βϊά σε τόνους μομφής, ειρωνείας και απολογίας. Το 


ληνιστί Τερατούργημα. 

Η κασέτα αυτή δεν φαίνεται να αποχαιρετάει το παρελθόν 
των αυτουργών της αλλά να το επεκτείνει. Μερικά τραγούδια 
εξάλλου (ή μήπως όλα;!) ανήκουν στη πρώιμη περίοδο τους 
(βλ. Νο 163 Γ 8 ηο Ι63Γ5, \ν&ίΐΕΐ 2 Γογ Πιο δΐιη). Η αισθητική του 
Μοπ 5 ίΓθ 5 ϊιγ μέσα από ένα δρόμο μελωδικών και ευκίνητων 
ήχων οδηγεί επιθετικά το μεταπάνκ χωρίς να λησμονεί την επι¬ 
βράδυνση των ποπ διασταυρώσεων. Και,όπως όλοι οι καλοί 
ξεναγοί, οι Τιιηε$ Οί ϋ3\νη φροντίζουν να χρωματίσουν την 
περιπλάνηση τους (και μας) όσο πιο ευχάριστα μπορούν. 
Αλλού περισσότερο,αλλού λιγότερο η μουσική τους παραμένει 
όμορφη και στην τεθλασμένη επιμήκυνση 5&ΙιΐΓ3ΐίοη Βοιτώίιμ; 
που μολονότι φέρνει ακούσια στη μνήμη εφάμιλλους ΒβΕιογ 
5ρ&εε ή Χάναμε Κεριιδίίε ρυθμούς γίνεται συνταρακτική. Οι στί¬ 
χοι των τραγουδιών τους φορτισμένοι συναισθηματικά -αλλά η 
απόδοση τους χωρίς να έχει ανασύρει,μολονότι απαιτείται απο 
την ίδια τη φύση τους, μια εκφραστικότερη χροιά που σίγουρα 
θα εξωθούσε συγκινησιακότερες αποχρώσεις- εμπνέονται από 
μια περιοχή ζωής γεμάτη 

δυσαρέσκεια,νοσταλγία,σύγχυση και μελαγχολία. Επιπλέ¬ 
ον οι αραιές πληκτροπινελιές της Ζωής Γκλαβέτας και οι συ¬ 
χνοί κιθαρισμοί του Δημήτρη Βέργου τονίζουν μια ακόμη 
ιδιαίτερη πλευρά των Τιιηεδ Οί Ραννη που δεν θα ήταν καθόλου 
ευκαταφρόνητο αν συγκρατούσατε το όνομα και την διεύθυνση 
τους. 

Γιάννης Κουντούρης, Πρωτογένους 64 , 54351 Θεσ/νίκη. 
Τηλ.(031) 936114 

Ιδού και κάτι που έμαθα λίγο πριν αποπερατώσουμε τη σε¬ 
λιδοποίηση της ανά χείρας Βρωμιάς. Αφορά τους Νενν Μοάεΐ 
Αιτηγ. Ύστερα από 7 χρόνια συνεργασίας αποχαιρέτησαν την 
ΕΜΙ γιατί "όταν παρακάθεσαι στο ίδιο μέρος ίσως να παρα- 






ίάίοι ΙΓΟβ όμως, σαν σύνολο, αγγίζει την επιφάνεια (και όχι το 
βάθος) θεμάτων που σκιαγραφούν ή ψυχογραφούν συμπτώμα¬ 
τα (και όχι αίτια) εφησυχασμού, κρίσης και εξαχρειότητας. 
Συμπτώματα που ανάγλυφα εμπεριέχονται στην επίκαιρη κοι- 
νωνικοπολιτική μοιρολατρεία του ανθρώπου. Η νοσταλγία για 
ένα ελπιδοφόρο ή ζωηφόρο οιωνό ακουγεται εν κατακλείδι σαν 
επίκληση θυμίζοντας έτσι ανάλογο (όχι φυσικά ταυτόσημο) 
ύφος του τραγουδιστή, περφόρμερ, συγγραφέα (και για όσους 
έχουν πέραν του δέοντος κυνισμό) ιεραποστόλου ΗεητΥ 
Κο11ίη$. 

Αυτός καταλήγει, με δραματικότερη χροιά, στα άκρα 
καθώς η προτροπή του απελευθερωτικού μηνύματος του στρέ¬ 
φεται ανενδοίαστα στον ευθύ φονο των καταπιέσεων ή των 
ψευδαισθήσεων που υποδουλώνουν τον άνθρωπο μέσα από 
αλυσιδωτές αντιδράσεις κοινωνικής χημείας (Βλ. εκπαίδευση, 
στρατός, δουλειά, οικογένεια, χρήμα, κατανάλωση, θρησκεία, 
δημόσιες σχέσεις... και άλλες παρεμφερείς παραγράφους). Μια 
καλομελετημένη στρατηγική ή όπως οι $ρλ διατυπώνουν σε 
μανιφέστο τους (Βλ. Βρωμιά 11) "Ο ουσιαστικός νόμος της κυ- 
ίαρχης κοινωνικής τάξης δεν είναι οικονομικός αλλά η προο- 
ευτική χειραγώγηση ζωής και θανάτου". 

Αντίθετα, για να επιστρέφουμε και στο θέμα μας, οι 2 Βεώ 
αποδεικνύονται συντηρητικότεροι. Αφήνουν σαν κατακάθι στο 
έργο τους μια κυκλοθυμική εξόρκιση και εκτόνωση για την συ¬ 
νείδηση και το σώμα του ακροατή. Η σκέψη, ο προβληματισμός 
και η ποθητή βιοαλλαγή ίσως προέλθουν από τις συγκινησια¬ 
κές αμυχές των εντυπώσεών τους. 

Διαμετρικά αντίθετη πορεία με ομοιοκατάληκτη κατεύθυν¬ 
ση επιδεικνύει το 3τράγουδο σίνγκλ όταίηρίρε Ιεηε (1991) των 
$ίηλ. II ομώνυνη σύνθεση προεξέχει λόγω του ανυψωτικού λυ¬ 
ρισμού της. Ρορ ολβιότητα σε ένα μελαγχολικό λίκνισμα. 

Με το Οαηώηϊΐη'ε ΚίΙοΙιεη οι 5ίαλ δυναμώνουν πάντα μελω¬ 
δικά και περνώντας στο ΤίεΕεΙ οίΐίεε όΐιιεε προσεγγίζουν λευ- 
κομπλούζ αρμονίες χωρίς να επαναλαμβάνουν αμφοτέρωθι 
την μελίρρυτη ζάλη του άτείηρίρε ]3ηε. 

Τα τραγούδια στο μίνι ΕΡ Κεεονετγ 5ε$3ίοη, που ήταν γρα¬ 
φτό να γίνει το κύκνειο άσμα των Ιιΐ5ΐί££ΐΙθΓ3 και η πρώτη κυ¬ 
κλοφορία της Ριιΐΐ Οτείε, ηχογραφήθηκαν (15 Μαρτίου 1988) 
κατά τη διάρκεια "ζωντανής" ραδιοεκπομπής του ΒΒΟ Γεεώ. 

Οι ϊη51ί£&ΙθΓ5 από το 1981 και μετά έχουν επιδείξει δεκάδες 
δίσκους, συναυλίες και περοδείες που τελικά καθιέρωσαν και 
επιβεβαιώσαν την δημοφιλια και την συνέπειά τους προς την 
ανεξάρτητη σκηνή. Το πανκ κυλάει σε κάθε μουσικοαρτηρία 
τους και στο Κεεονετγ $635ίοη μεταγγίζει ώριμα το σκληρό 
ύφος του. Όλες οι προβλέψιμες αποχρώσεις του (και ίσως εξαι- 
τίας αυτού ωχριά) όπως ταχύτητα, ατμοί αδρεναλίνης και αμε¬ 
σότητα, αλληλομπλέκονται για να δώσουν τελικά ένα καλό 
άθροισμα. 

Εντελώς πληροφοριακά οι ΙηεΙίβαιοτε διασκευάζουν εδώ το 
ενεΓγΐ1ιίη£ Ιιιπιε £τεγ των Α^επί Οτίΐη&ε χωρίς να αλλοιώνουν 
τα πρωτότυπα μουσικά στοιχεία του. 


νοιώσεις άνετα. Αν και η εταιρία έφερε αντιρρήσεις τελικά κα¬ 
τάλαβε τη θέση σας". 

Οι Νε\ν Μοάεΐ Απιγ έχουν εγκατασταθεί σε μια απόκεντρη, 
σκοτεινή τοποθεσία της βρετανικής εξοχής και ηχογραφούν 
υλικό για το επόμενο 33άρι που υπόσχονται ότι θα είναι κάτι 
το ξεχωριστό. Για παραγωγό διάλεξαν ένα φευγάτο Φινλανδό 
που υποστηρίζει ότι οι Νειν Μοάεΐ Αιτηγ αγνοούν πλήρως το τι 
εστί χιούμορ. 

Εν τω μεταξύ η ΕΜΙ απεφάσισε, όπως ταιριάζει άλλωστε 
στο τρόπο σκέψης κάθε πολυεθνικής (και ξέρετε πόσο βρωμά¬ 
ει), να εκμεταλευθεί για μια ακόμη φορά αυτό που έχασε. Λέτε 
να είναι η ύστατη ! Αποκλείεται ! Τέλος πάντων, σύντομα (αν 
δεν έχει ήδη) θα κυκλοφορήσει δισκοσυλλογή με ανέκδοτα Νειν 
Μοάεϊ Αιτηγ τραγούδια. Ο τίτλος της θα είναι ΗΒιοιγ. Φυσικά 
οι Νειν Μοδεί Ατπιγ δεν χαίρονται καθόλου για αυτό και δήλω¬ 
σαν σχετικά: 

"Δυστυχώς είναι οι ιδιοκτήτες αυτών των τραγουδιών 
αφού δεν μπορέσαμε να τα εξαγοράσουμε. Αρχικά προσπαθή¬ 
σαμε να τους βοηθήσουμε ρεμιξάροντας ορισμένες συνθέσεις 
ώστε να βγει ένα καθώς πρέπει αποτέλεσμα. Εξαιτίας όμως 
ασυνενοησίας, υστεροβουλίας τα πάντα ναυάγησαν. Δεν έμενε 
τίποτε άλλο από το να εγκαταλείψουμε αυτό το σχέδιο της 
ΕΜΙ νίπτοντας τας χείρας". 

Τελικά 5α11ίναη ίσως οι διαφορές ανάμεσα σε πολυεθνική 
και ανεξάρτητη, χωρίς εισαγωγικά παρακαλώ, να είναι μικρές 
ή σχετικές αλλά είναι προφανώς και ουσιώδεις. 

Οι συνοδοιπόροι της Βρωμιάς σίγουρα θα έχουν παρατη¬ 
ρήσει την απουσία του όίΐΓίεΐ Ροπιπι. Δυστυχώς ή ευτυχώς ανα¬ 
γκαστήκαμε, εξαιτίας δυσοίωνων συγκυριών, να σταματήσουμε 
τις διανομές έντυπης ή ηχογραφημένης ύλης. Θέλουμε και μάλ¬ 
λον θα το ξανακάνουμε αλλά σε υγιέστερες βάσεις τόσο για 
εμάς όσο και για εσάς. 


Από τα πιο γνωστά συγκροτήματα της Πτολεμαιδιώτικης 
Μουσικής Σκηνής,η Υπόγεια Τροχιά, προσπερνώντας αδρανά 
χειμώνα και άνοιξη ξαναεπέστρεψε το καλοκαίρι με μια σειρά 
συναυλιών οπού τα τραγούδια της ηχούσαν ατίθασα και γρή¬ 
γορα ενώ τα μελλοντικά όπως μου εκμυστηρεύτηκε ο τραγουδι¬ 
στής του γκρουπ ο Σάκης θα στραφούν σε πιο σοφιστικούς 
ορίζοντες. Τέλη Οκτωβρίου η Υπόγεια Τροχιά ίσως να παίξει 
και σε φεστιβάλ που θα λάβει χώρα στο Μπορντώ της Γαλλίας. 

Το όνομα Ενατη Μέρα αντιπαραθέτει μια άλλη πτυχή της 
Πτολεμαιδιώτικης Μουσικής Σκηνής. Πρωτοσχηματίστηκε 
πριν από 2 χρόνια περίπου και ύστερα από ορισμένες αναγκαί¬ 
ες ανακατατάξεις στα μέλη,φέτος το καλοκαίρι φαίνεται πως 
άρχισε να αντιμετωπίζει ωριμότερα το μέλλον. Προς το παρόν 
προβάρει εντατικά ένα ρεπερτόριο αποτελούμενο κυρίως από 
σίξτις και ψυχογκαραζέ διασκευές που παρουσιάζει ανοίγο- 
ντας συναυλίες της Υπόγειας Τροχιάς και επιδιώκοντας να 
προκαλέσει προπάντων ζωντάνια ή διασκέδαση στο ακροατή¬ 
ριο. Πρόσφατα ηχογράφησε δια 8κάναλης εκφοράς ορισμένες 
από τις σπινθηροβόλες διασκευές της. 

Στο άμεσο μέλλον θα κυκλοφορήσει κασετοσυλλογή οπού 
θα συμμετέχουν συγκροτήματα από την Πτολεμαιδιώτικη,και 
γύρω από αυτήν περιοχή, σκηνή. 

Στις ηχογραφήσεις όμως έχουν στρωθεί δύο ακόμα παλαί¬ 
μαχο σχήματα της εδώ σκηνής, οι Οιίΐά Οποε και Αιιχίεΐγ (βλ. 
Βρωμιά 11). II μουσική τους συνοπτικά έλκεται από βαριά και 
σκληρά ηχοχρώματα χωρίς να υποστρέφεται ταχύτητα και δε- 
ξιοτεχνία. 


ΜΙΙΝ ΞΕΧΝΑΤΕ ΤΟ ΚΤΗΝΟΣ ! 

Εχει περάσει πολύς καιρός από την τελευταία φορά που το 
"Φάντασμά του πλανήθηκε πάνω από το σκουπιδότοπο των ελ¬ 
ληνικών εντύπων”. II ανάμνηση της ύπαρξής του όμως συνεχί¬ 
ζει να βασανίζει τη δόλια μνήμη του- απο την μάχη της πληρο¬ 
φορίας- ταλαιπωρημένου μυαλού μου. Ονομάζεται Κτήνος ! 

Ακούραστα παίζει το δικό του παιχνίδι άβολο σε όσους 
αρέσκονται στον κατεψυγμένο "ερωτισμό"- αλληλοσυνδέοντας 
το σοκ με τη γοητεία και διακωμωδώντας ανελέητα τους πάντες 
και τα πάντα. Το διπλό τεύχος του (14/15), που ελπίζω σύντο¬ 
μα να πολλαπλασιαστεί, προτείνει: Μπάλλαρντ, Μποντριγιάρ, 
Μάικλ Μπλούμλαην, Μπάροουζ, Κρόνενμπεργκ, Παντελόπου- 
λο, ΕΙΓΒίι ΚεεοπΕ, Ρεβέλ, πορνολογοτεχνία και -μεταξύ άλλων, 
όπως οι φήμες διαδίδουν, εξάρσεων- στα πρώτα 200 αντίτυπα 
τη κασέτα "Ημερολόγια Ανταρκτικής" του Κώστα Σταμάτη 
(μέλος των Ψυγείο Ψυγείο). 

Αυτό όμως ήταν μια προειδοποίηση του μέλλοντος που 
ίσως, όταν φτάσετε σε αυτή τη σελίδα, να έχει γίνει και του πα¬ 
ρόντος. Πάντως ας δούμε και τι γίνεται με το παρελθόν. 

Δεκέμβριος 1990: Υπο την επίρροια του δίσκου Θοάε οί 
ο1)3638ίοη των Ιη Τταηεε 95 το Κτήνος ! αφιερώνει σε αυτούς 
που έφυγαν και σε αυτούς που μένουν το ολιγοσέλιδο (250 
αριθμημένων αντιτύπων) II κατάσταση των Εμμονών μας. Ξε¬ 
τυλίγοντας φωτογραφίες αισθησιακές δίπλα σε ζωηρές, προφη¬ 
τικές και σύντομες αλλά ουσιώδεις δηλώσεις των: $α1ν&<1θΓ, 
ϋαΐί, Ιε&η Βαικίπΐΐίαπί, Βώΐαπί, ϋανίά θΓοηεηί)εΓ£, ΚταΙΊννεΠι, 
Τυτπιεί και Ινεη Τεΐείιββ£ΐον παρουσιάζει ένα μανιφέστο... ή 
μάλλον ...7 καρτ- ποστάλς από τα ξεΟωριάζοντα καθημερινώς 
τοπία της πραγματικότητας προς τη σκέψη που πρέπει να τα 
επιχρωματίζει και τανάπαλιν. 

Καλοκαίρι 1992: Ο ΘΗ&Γίεε Μαηεοη μετά της περιβόητης 
πλην αποκαλυπτικής ετυμολογίας του για τους έμμεσους φό¬ 
νους που διέπραξε διακοσμεί έγχρωμα το νέο μπλουζάκι (αφιε¬ 
ρωμένο στα 23 χρόνια από το καλοκαίρι του θανάτου) του 
Κτήνους ! Ταχ. Θυρ. 30653, 100 33 Αθήνα. 


Το αρχηγείο του περιοδικού νναΚθ-υρ ! ευρί- 
σκεται οτο ΒΡ 5034, 24005 Ρβπηυβυχ Οβάβχ, 
ΡΓαηοθ. Εκδίδεται ανά τρίμηνο και εγώ θα οας 
πω δύο κουβέντες για το νούμερο 7 του περα¬ 
σμένου Μαίου. 

Γράφεται στα γαλλικά και καταλαμβάνει 
όφσετ έκταση της τάξης των 88 σελιδών σε 
σχήμα Α4. Επιδεικνύει μουσική (δοΓοαΓηΙπρ 
ΪΓ6Θ3, Ια ΜυβΠθ, δάίνα ΒυΓίβεςυθ, Ο.Ι.Ιονβ, 
ΡοννθΓ νναΚαη, ύοάηγ ΤΠυηάβΓε...), κόμιξ, αναφο¬ 
ρά στην δύσμορφη ζωγραφική του Ργοπ 
ϋεοςυθδ, θεωρία, τμήματα της σύγχρονης ψυχι¬ 
κής λογοτεχνίας και κριτικές βιβλίων ή δίσκων. 

Το \Λ/αΚ8-υρ ! όμως συνοδεύει και 45άρι, 
όπου οι ΡοννβΓ νναΚαπ ρωμαλέα, οι Τίτοιπρεοη 
ΗοΙΙοΙέ αναρχικά και οι Ο.Ι.Ι.ονβ σβέλτα ταρά¬ 
ζουν τα {ήδη ταραγμένα ) νερά του επίκαιρου 
ανεξάρτητου ΡοσΚ. 

: τ οηπείυπΚγ 
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10 ΠΛΡΕΞΗΓΗΜΕΝΑ 

Ή ΑΓΝΩΣΤΑ ΣΤΟΥΣ ΠΟΑΑΟΥΣ 

ΑΗΜΙΟΥΡΓΗΜΑΤΑ 

1 ΟοοΙ ννβΐθΓ- ΤΑΙ_ΚΙΝ <3 ΗΕΑΘ 5 

2 ΜυΙΐί ίοιίθϋ- ΟΟΟΤΕΑυ Τ\Λ/ΙΝ 5 

3 ΑϊγβϊοΙ οί γουτ οοηηρειηγ- 13.13 

4 ΒϊιηρΙθ ΗθΙθιί- Ο ΟΑΤ ΤΡΑΝΟΕ 

5 ΙηΐΊθπΐαηοθ- ΝΕ\Λ/ ΜΟϋΕΙ_ ΑΡΜΥ 

6 Ραΐ οίπαηοθ ΙηοίθΙ- Ρ. 1 . 1 _. 

7 ΒπίϊΙθ- \Λ/ΑΙ_ΤΟΝΕΒ 

8 Ρθά αΓΓΤΐγ όΐυθδ- \Λ/ΑΤΕΡΒΟΥΒ 

9 Εβανίπρ- ΑΝΝΕ ΟΕΑΡΚ 
10 ΟΓ^νίηρ- ΧΥΜΟΧ 


1) Από τα πιο αδικημένα τραγούδια που έχουν 
βγει ποτέ. Μα θα ρωτούσε κανείς, είναι δυνατόν να 
έχει αγνοηθεί τόσο ένα τραγούδι των ΤΑΕΚΙΝΘ 
ΗΕΑΘ5; Κι όμως ο λόγος είναι απλός. Το ΟοοΙ 
\Λ/ειΙβΓ περιεχόταν στο άλμπουμ των ΙιίΙε των 
ΤΑΕΚΙΝΟ ΗΕΑΘ5. Μιλάω φυσικά για το ΝΑΚΕϋ και 
τη χρονιά 1988. Η μερίδα των ακροατών που προτι¬ 
μούσε τα χορευτικά Ν1$ δεν θεώρησε ότι το ΒΕΙΝϋ ή 
το ΜΡ. ϋΟΝΕ5 άγγιζαν τις προσδοκίες τους, ενώ η 
μερίδα που ήθελε πιο υπόβΓητουπό ήχο όπως είχε 
κατά κανόνα συνηθίσει τους ΤΑΙΚΙΝΟ ΗΕΑΟδ, απο- 
γοητεύθηκε θεωρώντας τα προηγούμενα κομμάτια 
επιτηδευμένα εμπορικά. Σαν συνέπεια το ΙΡ 
ΝΑΚΕΘ αγνοήθηκε και παραγκωνίστηκε. Ετσι αγνοή¬ 
θηκαν και τραγούδια όπως το ϋΕΜΟΘΡΑΤΙΟ 
ΘΙΡΘΙΙ3 και κυρίως το ΟΟΟΙ \Λ/ΑΤΕΡ που άξιζαν σί¬ 
γουρα πολύ περισσότερης προσοχής και ενδιαφέρο¬ 
ντος. "Μα το δέρμα τους είναι το ίδιο με το δικό σου, 
έρχονται για να δουν τον κόσμο, μπορούν κι αυτοί να 
καθήσουν στο τραπέζι, το ίδιο αίμα με σένα και μένα. 
Θεματικά περιλαμβάνει πολλά πράγματα μέσα σε λί¬ 
γους στίχους. Εργασία, έρωτας, λύπη, κοινωνικός 
ρατσισμός, θάνατος. Η ζωτικότητα κορυφώνεται όλη 
στο ρεφραίν, ενώ το υπόλοιπο κομμάτι είναι μια ανα¬ 
μονή για την έξαρση, όταν το έχεις βέβαια ξανακού¬ 
σει. Αν όχι τότε προμηνύεται ξάφνιασμα, μάλλον ευ¬ 
χάριστο. 

2) Τι κάνει το ΜυίΤΙ -ΡΟΙΕΕϋ να ξεχωρίζει; Κα- 
ταρχήν τα ανεπανάληπτα φωνητικά της ΕΙίζειόθΙΙτ 
Ργ&ζθγ που αμφιταλαντεύονται με την ευχάριστη 
αστάθεια του ηχητικού ντυσίματος. Η μουσική είναι 
απλή, αυθόρμητα δοσμένη και σε μερικά σημεία διέ- 
κρινα κάποια στοιχεία ]σζζ, που επειδή δεν αποδίδο¬ 
νται με κλασικά ίσζζ όργανα, γι' αυτό το λόγο είναι 
δυσδιάκριτα. Θα το αρχειοθετούσα στο γράμμα "Ε" 
γιατί μπορεί και μου δίνει "Ε"ικόνες. Εικόνες από κα- 
ταπράσινα λιβάδια στη Σκωτία, ξωτικά την εποχή του 
ζευγαρώματος (όχι δεν είμαι σεξομανής) και καταρά- 
κτες. Το ΜυίΤΙ- ΡΟΙΕΕΘ είναι από τις ψηλότερες 
κορυφές της οροσειράς ΘΟΘΤΕΑϋ Τ\Λ/1Νδ, γιατί 
είναι πλαισιωμένα επιβλητικό και το πλαίσιο αυτό 
έγκειται στο μέγεθος του δέους που σου προσφέρει. 
Αυτό το δέος τροφοδοτείται σε στίγματα, πινελιές 
και έτσι σου δίνει την ευκαιρία να αντιδράσεις και να 
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καταλάβεις. 

3) "Ποτέ δεν σε βλέπω εκεί που βρίσκεσαι, ποτέ 
δεν ρωτάς που εγώ βρίσκομαι...". Για όσους δεν το 
ξέρουν οι 13.13 είναι ένα απ’ τα παλιά γκρούπς της 
Εγάια ΕυησΙι, όπου είχε ηγετικό ρόλο. Οι 13.13 λοι¬ 
πόν δημιουργούσαν κάτω από την αρρωστημένη 
προσωπικότητα της Ι_γάί3 Ευησά για κάποιο χρονικό 
διάστημα. Κι αυτό είναι πολύ ρεαλιστικό αφού από 
την αρρώστια αναδύεται το δυσδιάκριτο (ηθελημένα 
ή όχι) στοιχείο της πραγματικότητας. Ο καθρέφτης 
της αντίθεσης που χαρακτήριζε και χαρακτηρίζει την 
"βασίλισσα του Σιάμ". Το συγκεκριμένο τραγούδι το 
θεωρώ σταθμό για μένα, γιατί στην αρχή το μίσησα 
και μετά το αγάπησα μέσα από καθαρά προσωπικά 
βιώματα. Στιχουργικά κεντράρεται στις σχέσεις φι¬ 
λίας και έρωτα. Μέσα από τις σκληρές εκδοχές της 
βυζαντινοειδούς αποχρώσεως (έτσι μου φάνηκε) της 
μουσικής του μελωδίας, υφίσταται μια πάλη προσωπι¬ 
κού ήθους και συμπεριφοράς ενάντια στην προσπά¬ 
θεια εισαγωγής νέων ακραίων (υποκειμενικά) ηθών 
και συμπεριφοράς, έχοντας επαφή με τον χαρακτή¬ 
ρα του άλλου. Μετά απ' αυτά που έγραψα... φοβάμαι 
την παρέα σας. 

4) Καταρχήν οι Θ-ΘΑΤ-ΤΡΑΝΘΕ να πούμε ότι 
είναι ένα πειραματικό σχήμα που ηχογραφεί στην 
ΡΟΟΘ ΙΤΟ, ανεξάρτητη εταιρία και πήρε μέρος μάλι¬ 
στα σε μια από τις ΙΜΜΙΝΕΝΤ (βλ. Βρωμιά απ. 7/8) 
συλλογές της. Οταν λέω πειραματικό να μην τρέχει 
ο νους σας σε συγκροτήματα όπως οι ΕΟνΕ ΑΝΘ 
ΡΟΘΚΕΤ8 κ.ο.κ. Η καινοτομία που οι 0-ΘΑΤ- 
ΤΡΑΝΘΕ προσφέρουν είναι ότι δημιουργούν κάτι 
καινούριο με βάση παλιά συστατικά. Είναι βαθιά επη¬ 
ρεασμένοι από την παράδοση, και ειδικά τη μουσική 
παράδοση περιοχών όπως το Νεπάλ, το Θιβέτ, η 
Ινδία και η Κίνα. Το δίπιρίσ ΗθΙθπ συγκεντρώνει όλα 
αυτά τα στοιχεία και αν το άκουγε κάποιος χωρίς τα 
φωνητικά, που αποδίδονται σε αγγλικό στίχο, θα νό¬ 
μιζε ότι ακούει κάποια παραδοσιακή ασιατική ορχή¬ 
στρα. Τελικά αν δεν μπορείς να ταξιδέψεις σ' αυτά 
τα μέρη δύο συστατικά καλύπτουν αυτό το κενό. Η 
φαντασία σου και το δίιτιρίθ ΗθΙθπ !! 

5) "Μητέρα, πατέρα είμαι καλά, στην άλλη μεριά 


της χώρας πολύ μακριά. Και παρόλο που ξέρω τα 
πράγματα που θα θέλατε ν' ακούσετε να λέω, μερι¬ 
κές φορές αυτά τα πράγματα είναι σκληρά" . Ξερά 
ντράμς, απαθή φωνητικά και τα πιατίνια (όπου εμφα¬ 
νίζονται) να λειτουργούν πολλές φορές σαν έμβολο. 
Έμβολο στην πλώρη των στίχων του ΙηάθπΙεηοΘ. Στα 
φωνητικά διακρίνει κανείς πίσω απ' την αρχική απά¬ 
θεια, την ταλαιπωρία, την απόγνωση και την εγκατά¬ 
λειψη. Είναι ένα γράμμα ενός νεαρού προς τους γο¬ 
νείς του και μια παράθεση απολογητικών και κριτικών 
παράλληλα σκέψεων και για τις δύο πλευρές.Θίγει 
έμμεσα το χάσμα των δύο γενεών και την αλλοτρίω¬ 
ση στο χαρακτήρα και τα πιστεύω του νέου, με την 
παρόδο του χρόνου. Τι κληρονομιά (ΙηΙτβπΙαησθ) πή¬ 
ραμε και τι κληρονομιά θα δώσουμε; Τραγούδι που κι¬ 
νείται σε τεντωμένο σχοινί και ριζοσπαστικές ρυθμι¬ 
κές αποχρώσεις, σε σχέση με το ύφος των ΝΕ\Λ/ 
ΜΟϋΕΕ ΑΠΜΥ. Είναι σχεδόν απίθανο να συναντήσει 
κανείς τραγούδι που να του μοιάζει. 

6) Εδώ τα πράγματα είναι απλά. Το ΗΑΡΡΥ είναι 
ένας δίσκος βουτηγμένος στη μετριότητα, συγκρινό- 
μενος βέβαια με προηγούμενες δουλειές των 
ΡΕΙΒΕΙΘ ΙΜΑΘΕ ΕΙΜΙΤΕϋ. Το μόνο τραγούδι που θυ¬ 
μίζει παλιούς καλούς ΡΙΙ_ είναι το ΡΑΤ ΟΗΑΝΟΕ 
ΗΟΤΕΕ. Σ' αυτό η παρέα του Εγάοη εξακολουθεί να 
είναι καυστική. Υπάρχει ο σαρκασμός για τους άλ¬ 
λους αλλά και ο αυτοσαρκασμός ταυτόχρονα. Όμως 
το ΡΑΤ ΟΗΑΝΟΕ ΗΟΤΕΙ. παραγκωνίστηκε αφού ολό¬ 
κληρος ο δίσκος έχει φάει θάψιμο από τους περισσό¬ 
τερους μουσικοκριτικούς. Άσε που απ' το '87 και μετά 
ότι έκαναν οι ΡΙ Ι_ ήταν απλά μέτριο γιατί δεν πίστε¬ 
ψαν σ' αυτό ούτε στιγμή. 

7) Σ' αυτό το τραγούδι και γενικά σ' όλο το άλ¬ 
μπουμ ΡΕΕΡΕ5Τ οι \Λ/ΑΕΤΟΝΕ8 δίνουν μαθήματα 
για το πως θα πρέπει να είναι η ποπ της δεκαετίας 
που διανύουμε. Διάφανη, λιτή κι απρόβλεπτη. Το 
3ΜΙΕΕ είναι ένα από τα πιο αρτιμελή ποπ τραγούδια 
που έχω ακούσει μέχρι τώρα και παίρνω όρκο και για 
τα μελλοντικά που θα ακούσω. Η ερμηνεία είναι πολύ 
καλή και κορυφώνεται όταν φτάνει στο ρεφραίν 
αφού το πάθος του τραγουδιστή την εκτοξεύει στα 
ύψη. Προβλήματα, άγχος, κορεσμός, αγανάκτηση... 
"αλλά όταν χαμογελάς"... 

8) 'Όταν άφησα το σπίτι μου και την οικογένεια 
μου, η μητέρα μου είπε, γιέ μου δεν έχει σημασία πό¬ 
σους Γερμανούς σκοτώνεις, μα σε πόσους ανθρώ¬ 
πους χαρίζεις την ελευθερία". Οι \Λ/ΑΤΕΒΒΟΥ3 υιο¬ 
θέτησαν μια παλιά ρωσική μελωδία, προσάρμοσαν 
τους δικούς τους στίχους και έφτιαξαν το γνησιότε¬ 
ρο αντιπολεμικό τραγούδι που έχει δημιουργηθεί. Τα 
"μπλουζ του κόκκινου στρατού" οργανικά στηρίζονται 
στο σαξόφωνο και κατά δεύτερο λόγο στο πιάνο. Τα 
δύο όργανα δένουν πάρα πολύ μεταξύ τους και κατα¬ 
φέρνουν να δημιουργήσουν μια βαριά, αποπνικτική 
ατμόσφαιρα. "Ετοίμασα την τσάντα μου, βούρτσισα 
το πηλήκιό μου, βγήκα έξω στον κόσμο, δεκαεφτά 
χρονών παιδί, χωρίς να έχω φιλήσει ποτέ κορίτσι". Η 
φωνή του 300ΤΤ δίνει ύλη στις σκηνές φρίκης του 
πολέμου, "άλλαξα φύλο για μια στολή, προσπάθησα 
να ζήσω ενάντια στο χιόνι", τις ζωντανεύει χωρίς να 
προσπαθεί να κρατήσει στο κόσκινο την ωμότητα. 
Είναι η ιστορία ενός νεαρού Ρώσου που κλήθηκε να 
πολεμήσει στον Β' παγκόσμιο πόλεμο και μέσα από 
το πρίσμα του πολέμου γνώρισε τον πραγματικό 
κόσμο και αποκόμισε τις εμπειρίες που δεν είχε προ¬ 
λάβει να μάθει λόγω της ηλικίας του. Μα ποτέ δεν 
γύρισε στη γενέτειρα του αφού έχασε τη ζωή του 
στο γυρισμό. "Προσευχήθηκα για τη μητέρα Ρωσία, 
το καλοκαίρι του '43 και όταν έδιωχνα τους Γ ερμα¬ 
νούς, πραγματικά πίστευα ότι ο Θεός άκουγε εμένα 
!" Το ΗΕϋ ΑΠΜΥ Β1_υΕ5 είναι ένα τραγούδι που θα 
είναι για πάντα επίκαιρο μια και οι πόλεμοι δεν στα¬ 
ματούν ποτέ. Ο νεαρός Ρώσος μπορεί να είναι 
οποιοσδήποτε εθνικότητας στο μέλλον. "Είδα Αμερι- 



κάνο για πρώτη φορά, μα μου έμοιαζε αρκετά. Είχε κι 
αυτός πρόσωπο αγρότη, μου είπε ότι έρχεται από 
κάποιο μέρος που το έλεγαν Χάζαρντ, Τέννεση." 


9) "Να με θυμάσαι για ό,τι ήμουν και όχι για ό,τι 
είμαι τώρα". Στο Εβενίης η ΑΝΝΕ ΟΕΑΡίΚ έχει μια 
τάση να κατασπαράξει το ίδιο το μέλλον μέσα από 
τους στίχους που απαγγέλει. Αυτή η θεματολογία 
της άρνησης του μέλλοντος δίνει υπόσταση, ας 
πούμε, στη γέννηση ενός “ζωντανού" οργανισμού 
εντελώς καινούριου, μέσα από το αρχικό ον το 
οποίο καταστρέφεται. Απ' αυτή την καταστροφή ζει 
η νέα, αρρωστημένη και ανήμπορη ύπαρξη που βυθί¬ 
ζεται στο τέλμα της αναπόλησης και της νοσταλ¬ 
γίας. "Να με θυμάσαι για ό,τι ήμουν, ένα γυαλί στην 
κατεύθυνσή σου τη σωστή στιγμή". Αντικατοπτρίζει 
λοιπόν το προστάδιο της ανυπαρξίας; Της ατομικής 
ανυπαρξίας; "Να με θυμάσαι για ό,τι ήμουν, όχι για 
ό,τι μπορώ να γίνω. Να με θυμάσαι-για ό,τι ήμουν και 
ποτέ δεν θα γίνω ξανά". Το Ι_ΕΑVIΝ <3 προέρχεται 
από το άλμπουμ ΗΟΡΕΕΕ33 ΘΑ5Ε3 και τη χρονιά 
του '87. Όμως θα μπορούσε να έχει περίοπτη θέση 
ανάμεσα σε ορισμένα διαμάντια της άείΓΚ εποχής, 
παρόλο που η μουσική επένδυση είναι καθαρά ηλεκ¬ 
τρονική. 

10) Οι ΘΕΑΝ ΟΡ ΧΥΜΟΧ ή ΧΥΜΟΧ αν προτιμάτε 
(όπως λέμε όχι Γιάννης, Γιαννάκης ελληνιστί) ως 
γνωστόν ηχογραφούν στην 4Α0 από το '85. Πριν απ' 
την 4Α0 περίοδο τους κυκλοφόρησαν ένα μόνο άλ¬ 
μπουμ σε εταιρία της πατρίδας τους (Ολλανδία) με 
τίτλο 5ϋΒ3ΕΌϋΕΝΤ ΡΕΕΑ3ΕΙΒΕ3. Το 1985 κυκλο¬ 
φορεί το Ι_Ρ ΘΕΑΝ ΟΡ ΧΥΜΟΧ και ένα χρόνο αργό¬ 
τερα το ΜΕϋΕΙ3Α. Και ερχόμαστε στο 1989. Είναι η 
χρονιά που ως ΧΥΜΟΧ δημιουργούν το άλμπουμ 
Τ\Λ/Ι3Τ ΟΡ 3ΗΑ0θν\/5. Εδώ ανήκει και το τραγούδι 
ΘΗΑνίΝΟ που ακολουθεί την ΘΕΑΝ ΟΡ ΧΥΜΟΧ 
δομή. 

Εκτεταμένη χρήση των συνθεσάίζερς, μπάσα φω¬ 
νητικά που σε κάποιο σημείο αναμιγνύονται με 
πρίμα. Τι κάνει όμως το ΟΒΑΝ/ΙΝΟ άξιο αναφοράς; 
Αυτό το συστατικό είναι το πάντρεμα της μελωδίας 
με ορισμένες αλλόκοτες μουσικές φόρμες. Η αφο¬ 
μοίωση είναι ιδανική και έτσι είναι δύσκολο να γίνει ο 
διαχωρισμός. 

ΣΤΑΜΑΤΗΣ ΧΡΙΣΤΟΦΟΡΙΔΗΣ 
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Η τεχνολογία 
ως νέα μνθολογία 
(στη τέχνη) 



(Από το βιβλίο ΝΕΑ ΤΕΛΕΤΟΥΡΓΙΑ: μια ποιητική 
σκέψη για τη νέα μουσική του Μπόρις Κόβατσ) 

Εικονογράφηση: ΌΙΚΚνΑΕΕΟΝδ 
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Ο παραπάνω τίτλος μπορεί να ερμηνευθεί θετικά 
ή αρνητικά. Η τεχνολογία είναι αρνητικά σύγχρονος 
μύθος εφόοον η σκοπιμότητα της εξελίσσεται σε αυ- 
τάρκεια. Ο άνθρωπος πίστεψε ότι η τεχνολογία θα 
επιλύσει όλα τα προβλήματά του, θα καλύψει όλα τα 
κενά και καταστρέφοντας τη φύση- θα γίνει η νέα 
φύση. Ετσι η τεχνολογία μυθοποιήθηκε γιατί ο άν¬ 
θρωπος απέναντι της έχασε τη κρίση "του δημιουρ¬ 
γού για το έργο". Προσκεκολλημένος στην τεχνολο¬ 
γία απομακρύνθηκε από τον ίδιο τον εαυτό του (Βλ. 
η αυτοαμνησία του Χάίντεγκερ). Μια και αυτό δια¬ 
μορφώνει το επίκεντρο πνεύμα της εποχής μας, εγώ 
θα περιοριστώ στη σχέση της τέχνης (κυρίως της 
μουσικής) με την τεχνολογία. Θα προσπαθήσω να 
εκθέσω την θετική πλευρά του τίτλου μέσα από το 
πρίσμα των σχέσεων ανάμεσα σε μουσική και ηλεκ¬ 
τρονική. 

Το εάν η τέχνη, γενικά, υπόκειται σε μια συγκε¬ 
κριμένη προοδευτική διάπλαση εξαρτάται προπά¬ 
ντων από την τεχνολογική μορφή της. Γιατί η τε¬ 
χνολογία θεωρείται και φορέας της ιστορίας. Η 
τέχνη όμως είναι ουσιαστικά υπεριστορική. Ετσι 
μπορούμε να πούμε ότι η τέχνη με το ένα πόδι πατά¬ 
ει εντός -σαν τεχνολογία- και με το άλλο -σαν ποίη¬ 
ση- εκτός της ιστορίας. Ποίηση και τεχνολογία δεν 
βρίσκονται σε μια μονοδιάστατη σχέση σκοπού και 
μέσου αλλά συζούν: Κάθε ποίηση "αναζητά" τη δική 
της τεχνολογία, αλλά και η τεχνολογία προκαλεί και 
προσφέρει αντίστοιχα ποίηση. Κατά την ηλεκτρονική 
εποχή η μουσική μπορεί να είναι, όπως και στο με- 
σαίωνα, θρησκευτική ή πνευματική και να εκφράζει 
παρόμοιες ποιητικές θέσεις, αλλά βάσει ολόκληρης 
της Τεχνολογικής μορφής δεν μπορεί και δεν πρέ¬ 
πει να ταυτιστεί μαζί της για να μη μεταπλαστεί σ 
ένα μουσειακό ή αναχρονιστικό είδος. 

Εφόσον τεχνολογία ονομάζουμε αυτό που μετα¬ 
βάλλεται- αναπτύσσεται και φύση αυτό που παραμέ¬ 
νει σταθερό, η τέχνη ολοένα περισσότερο εντρυφεί 
στην τεχνολογία και λιγότερο στη φύση. Μετατρέπε- 
ται ολοένα περισσότερο σε ιστορικο-τεχνολογική 
και λιγότερο σε ποιητικο-φυσική και υπεριστορική. 
Χάνει έτσι τον μυθικο-τελετουργίκό χαρακτήρα που 
είχε όταν σχετιζόταν αμεσότερα με τη φύση. 

Η μουσική δεν εξαιρείται του παραπάνω συλλογι¬ 
σμού: ανέκαθεν, από την εμφάνιση και τελειοποίηση 
των μουσικών οργάνων έως την καταγραφή και δια¬ 
τήρηση της σε νότες ακόμα και δια του θεσμού του 
οργανοπαίχτη, των ορχηστρών κ.ο.κ., επηρεαζόταν 
από την τεχνολογία. Αυτός ο επηρεασμός αντιπαρα- 
θέτει έναν από τους λόγους που η μουσική, στην 
αστική εποχή, θεσμοποιήθηκε πάρα πολύ. Γεγονός 
που προκάλεσε αφενός μεγάλη μουσική και αφετέ¬ 
ρου μεγάλη αποξένωση από την μουσική (για το 
οποίο μίλησα προηγουμένως αρκετά). Τί καινούριο 
όμως επέφερε η ηλεκτρονική εποχή; Καταρχήν επέ¬ 
φερε την ηχογράφηση- την επαναστατική δυνατότη¬ 
τα να καταγράφεται, να αναπαράγεται και να διατη¬ 
ρείται η μουσική στην αρχέτυπη ηχητική μορφή της. 
Αν και αναμφισβήτητα η ανακάλυψη της ηχογράφη¬ 
σης αντιπροσωπεύει μια φοβερή καμπή σε ολόκληρη 
τη μουσική τεχνολογία, η πρακτική πλευρά της δεν 
έχει γίνει ακόμα εντελώς αντιληπτή. Αυτό το σημείο 
καμπής, οδηγεί προς νέες αμεσότητες. Μονάχα η 
δυνατότητα να εγγράφουμε και κατόπιν να ακούμε 
έναν ήχο προβάλει μια αμεσότερη διαδικασία σημειο¬ 
γραφίας από αυτή (αν και δεν μπορεί απόλυτα να 
γίνει σύγκριση) με τις νότες, που δεν είναι τίποτε 
άλλο παρά απλοποιημένες, ατελείς, κωδικοποιημέ- 
νες οδηγίες για την εκπόνηση των (εκφραζομένων 



γραπτά) μουσικών ιδεών του δημιουργού. Γεννιέται 
λοιπόν το ερώτημα μήπως ο Μπαχ, αν είχε τη δυνα¬ 
τότητα να επιλέξει, θα σημείωνε τις συνθέσεις του 
με νότες ή θα τις ηχογραφούσε; Γνωρίζουμε ότι οι 
συνθέσεις του, όπως και των άλλων μουσουργών 
της προ μαγνητοφωνικής εποχής, προέκυψαν ύστε¬ 
ρα από γραπτούς αυτοσχεδιασμούς με νότες. Αυτό 
συνδέεται και με το γενικό ερώτημα για την έννοια 
της αναπαραγωγής στη μουσική. Αν είχαμε το έργο 
αυτούσιο του Μπαχ ή του Ντεμπυσύ ηχογραφημένο 
σε δίσκους ακρίβειας τότε η έννοια της αναπαραγω¬ 
γής θα εναπόκειτο μόνο σε ξεχωριστές ερμηνείες 
δηλ. διασκευές. Βέβαια όταν πρόκειται για μουσική 
ορχήστρας το πράγμα περιπλέκεται περισσότερο. 
Εντούτοις η εκτέλεση που ο ίδιος ο μουσουργός 
προετοίμασε και ηχογράφησε θα ήταν η αυθεντική. 
Ολες οι υπόλοιπες θα ήταν αυθαίρετες ερμηνείες. 

Τα αποτελέσματα της ηχογραφημένης μουσικής 
είναι απρόβλεπτα. Οταν η μουσική ηχογραφείται με- 
τατρέπεται σε πληροφορία προσιτή στον οποιοδήπο- 
τε. Μια πληροφορία που όπως και ένα βιβλίο, μπορεί 
κάποιος να την διαδόσει και να την αποκτήσει (μόνο 
που απαραίτητα πρέπει να έχει ένα ανάλογο σύστη¬ 
μα αναπαραγωγής κάτι που είναι άλλωστε ευπρόσιτο 
και εκδημοκρατικό). Ετσι η κοινωνικο-οικονομική ζωή 
της μουσικής άλλαξε πολύ. Η κάθεμια μουσική έχει 
γίνει προσιτή στον ακροατή κατά πολύ περισσότερο 
από τη συναυλιακή εκδοχή της. Οι σύγχρονοι "Μό- 
τσαρτ" δεν είναι πια αποκλειστικό προνόμιο της υψη¬ 
λής κοινωνίας. 

Η ηλεκτρονική τεχνολογία εκτός από τέτοιου εί¬ 
δους κοινωνική χειραφέτηση έδωσε στη μουσική και 
νέα όργανα που δεν διευρύνουν μόνο τα εκφραστικά 
μέσα αλλά και τους τρόπους μουσουργίας. Ο εξοπλι¬ 
σμός ενός στουντίου ηχογραφήσεων εξασφαλίζει 
στο δημιουργό όχι μόνο μεγάλες αλλά και αμεσότε¬ 
ρες δυνατότητες σε σύγκριση με το κλασικό τρόπο 
σύνθεσης. Η ενορχήστρωση εντός του στουντίου 
είναι μια επεξεργασία ήχων, και το έργο, επακόλου¬ 
θο αυτής της επεξεργασίας, είναι η μουσική, μια ολο¬ 
κληρωμένη σύνθεση και όχι ένα προσχέδιο προορι¬ 
σμένο για μια ενδεχόμενη εκτέλεση. Ετσι ο μουσικός 
εξισώνεται με το ζωγράφο ή το συγγραφέα που 
ελέγχουν από τη γέννηση έως την εκπόνηση του οί¬ 
στρου τους, ολόκληρη τη διαδικασία. Η δημιουργία 
εντός του στουντίου καταλύει αισθητά τη διαίρεση 
της εργασίας σε δημιουργό και ερμηνευτή. Χρησιμο¬ 
ποιώντας σύγχρονα όργανα ένας μουσουργός μπο¬ 
ρεί μόνος του να κάνει πράγματα που στο παρελθόν 
απαιτούσαν ένα τεράστιο μηχανισμό που, χωρίς θε¬ 
σμική μεσολάβηση, δεν μπορούσε ούτε καν να λει¬ 
τουργήσει. Η ηλεκτρονική μεσολάβηση αν και απρο- 
σωπότερη είναι αμιγέστερη, ενώ η θεσμική, όπως 
είναι αυτή των ιεραρχημένων μουσικών ορχηστρών, 
αντιπαραθέτει μια δυστυχέστερη εικόνα. Στις δύο 
προαναφερθέντες περιπτώσεις μολονότι οι σχέσεις 
που ελέγχουν και εκμεταλλεύονται τα όργανα ταυτί¬ 
ζονται, στη δεύτερη περίπτωση ας μην ξεχνάμε ότι 
έχουμε να κάνουμε με ζωντανά όντα. 

Η σύγχρονη τεχνολογία κατευθύνει τη τέχνη 
προς την πληροφορική- προς μια μονολογική, μονα- 
δολογική επικοινωνία. Παράλληλα καταλύει δυσάρε¬ 
στες θεσμικο-γραφειοκρατικές εξαρτήσεις. Εντού¬ 
τοις η σύγχρονη τεχνολογία και παρά τη φαινομενική 
εμμεσότητα, εξασφαλίζει περισσότερη αμεσότητα 
και ξεκαθαρίζει τη σχέση ανάμεσα σε ό,τι αντιπαρα- 
θέτει αυθεντική επικοινωνία και σε ό,τι απλή ενορχή¬ 
στρωση. Καταργεί την ανάγκη να γίνει ο ίδιος ο άν¬ 
θρωπος όργανο αλλά οργανοπαίχτης ! Οσο, με την 
πάροδο του χρόνου, η ηλεκτρονική τεχνολογία γίνε¬ 


ται εμπόρευμα ευρείας καταναλώσεως και προσιτό- 
τερη στον άνθρωπο τόσο ολοένα περισσότερο συ¬ 
νεισφέρει μέσω ενός δημιουργικο-παραγωγικού και 
δεκτικού πλαισίου στον εκδημοκρατισμό μουσικής 
και τέχνης. 

Πως δικαιολογώ όμως την θετική ερμηνεία της 
ρήσης ότι η (ηλεκτρονική) τεχνολογία είναι μια νέα 
μυθολογία; Η ηλεκτρονική ενορχήστρωση,καθώς τε¬ 
λειοποιείται και καθώς ο χειρισμός των συνθετότα¬ 
των διαδικασιών ενός κομπιούτερ απλοποιείται και 
απευθύνεται ακόμα και στον αρχάριο,δεν απαι¬ 
τεί,όπως τα κλασικά όργανα,υπερβολική εξειδίκευση. 
Ο χώρος για αληθινή δημιουργία διαστέλλεται και η 
φαντασία αντικαταστεί την δεξιοτεχνία. Η αποδοχή 
της σύγχρονης τεχνολογίας δεν συνεπάγεται πλέον 
και την αποδοχή μιας τεχνικής κατάρτισης. Οι καλλι¬ 
τέχνες μπορούν να εξυπηρετούνται με τις διάφορες 
τεχνικές ανακαλύψεις και παράλληλα να αδυνατούν 
"να αλλάξουν μια ασφάλεια στο σπίτι τους". Η τεχνο¬ 
λογία των υπολογιστών απευθύνεται ακόμα και στα 
παιδιά,αλλά και ο μέσος ανθρώπινος όρος με ελάχι¬ 
στη ικανότητα τεχνικής και συγκεκριμένης λειτουργι¬ 
κής σκέψης θα μπορεί να χρησιμοποιεί το μεγαλύτε¬ 
ρο μέρος των δυνατοτήτων της - μιλάμε για ένα 
πρακτικό,απεριόριστο,αισθητικό χώρο δημιουργίας 
και παιχνιδιού. Αντίθετα από την Βιομηχανική εποχή 
(όπου ανήκουν τα κλασικά μουσικά όργανα) στην 
εποχή της Πληροφορικής το πάνω χέρι δεν έχουν 
μόχθος και εξειδίκευση αλλά αισθητική και σύνθεση 
φαντασίας. Ετσι πετυχαίνεται να συνδεθεί η τεχνο¬ 
λογία με την αισθητική,πετυχαίνεται η δυνατότητα 
να εξωραιστεί η ίδια η τεχνολογία. Με άλλα λόγια η 
τεχνολογία μπορεί να γίνει μέρος της ποιητικής μυ¬ 
θολογίας και καθ' όλη μετά της φύσεως μεσολάβηση 
μπορεί πάνω σε μια νέα και πλατύτερη βάση να αρ¬ 
θρώσει τη σχέση του ανθρώπου με το κόσμο (δηλ. με 
τη φύση). Η νέα τεχνολογία δεν συνεπάγεται κατά 
την προσέγγιση της και αναγκαίο ορθολογισμό. 
Ωστόσο τονίζοντας το διανοητικό αντί το σωματικό 
στοιχείο απευθύνεται προπάντων σε πνευματικές 
ικανότητες. Μεταμορφώνεται έτσι σε μια νέα αλχη¬ 
μεία δια της οποίας πετυχαίνονται απρόοπτα και 
θαύματα,μπορούμε επομένως να την πλησιάσουμε 
με έναν εντελώς ανορθολογικό,μυστικιστικό και μα¬ 
γικό τρόπο. Η σύγχρονη τεχνολογία περιπλέκεται 
τόσο που αρχίζει να μοιάζει με άνθρωπο δηλ. με την 
εικόνα του και αυτό αντιστοιχεί στο πιο μυστικιστικό 
από όλα τα οράματα του ανθρώπου : να κατασκευά¬ 
σει ένα ον κατ' εικόνα και ομοίωση (όπως ο θεός). Η 
ηλεκτρονική τεχνολογία υπερεξασφαλίζει ατομική 
και προσωπική προσέγγιση αλλά και μια νέα συλλογι- 
κότητα. Απεικονίζει επομένως το θέμα ενός νέου 
μύθου και μιας νέας τελετουργίας. Σε ολόκληρη τη 
μελλοντική εξέλιξη της η τεχνολογία θα έχει ολοένα 
περισσότερο αισθητικές παρά πραγματικές και χρη¬ 
στικές προφάσεις. Ολοένα περισσότερο θα στρέφε¬ 
ται σε ένα δημιουργικό παιχνίδι και λιγότερο σε μια 
αναγκαία,παραγωγική εργασία. Αρα η σχέση της τέ¬ 
χνης (συμπεριλαμβανομένης και της μουσικής) με 
την τεχνολογία γίνεται ένα από τα κεντρικά θέματα 
της ουτοπικής φιλοσοφίας στην τέχνη, διότι όπως 
ήδη προανέφερα το εάν η τέχνη υπόκειται σε μια 
ιστορική ανάπτυξη κρίνεται βάσει της τεχνολογίας 
της. Αναμφισβήτητα αυτό μπορεί να επηρεάσει τόσο 
τον ποιητικό όσο και τον κοινωνικό χαρακτήρα των 
καλλιτεχνικών αλλαγών. 

Το μέλλον αυτό ακόμα και αν κλείσουμε τα μάτια 
μας έχει ήδη αρχίσει. 

Ιούνιος 1987 
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Όταν λέμε 
Μβςα 
εννοούμε 
πάντα κάτι 
μεγάλο. 

Η λέξη Οίίγ, 
για εμάς 
σημαίνει κάτι 
καλό. 

Στο 

συγκρότημα 
είμαστε 4... 
και επομέ¬ 
νως: 

ΜΕΘΑ ΟΙΤΥ 4 
Γιατί όχι;! 
Είναι το ίδιο 
ακριβώς 
πράγμα όπως 
με τους 
ΒθαίΙβδ, για 
ποιο λόγο 
δηλαδή 
ονομάστηκαν 
Ιάβ ΒβαΐΙθδ;! 
ΟΓι ΓΪδ 
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Γράφει, συνομιλεί με τον ΟΙίπβ και μεταφράζει τον ύβογ ο ΟΗπδ]υηΚγ. 


Η "ανεξάρτητη" μουσική σκηνή της Αγγλίας -όπως συ¬ 
νηθίζει άλλωστε- 

εγκατέλειψε τη δεκαετία του 80 με μια ακόμη έξαρση 
συγκροτημάτων που μελοποίησαν εκστασιακά τα συναι¬ 
σθήματα τους. Ευρύτερη απήχηση κέρδισαν τα ονόματα της 
ΟτεΜίοη,Οηε Είΐΐΐε Ιηώαη και του Μάντσεστερ που προ¬ 
βάλλουν φυσικά ένα μέρος και όχι ολόκληρη την εικόνα 
αυτών που συμβαίνουν στη γηραία Αλβιόνα. Και είναι 
πολύ περισσότερα από όσα φαντάζεται κανείς. Ανάμεσα 
τους στέκει και η φυσιογνωμία των Μο£β Θίιγ 4. II μουσι¬ 
κή τους (εναργές και στιβαρό ρορ-ρυηλ που σέβεται και 
ανακυκλώνει την ροκενρόλ πεμπτουσία: Κέφι,εκτόνωση 
και αμεσότητα) δεν καινοτομεί αλλά,εμφυσεί -κάτι που 
όλοι μας σήμερα χρειαζόμαστε εντονότερα- επικοινωνιακές 
σχέσεις. Τα υπόλοιπα,αν το θελήσετε,Οα προκύψουν από 
μόνα τους. 

.Ιειτν: "Είμαστε ένα παραδοσιακό συγκρότημα γιατί δεν 
χρησιμοποιούμε συνθεσάϊζερς, αλλά μπάσσο, ντραμς και 
κιθάρες. Στην πραγματικότητα παίζουμε καθαρόαιμη ρορ 
μουσική με έναν εντελώς διαφορετικό τ()όπο. Δεν το κά¬ 
νουμε όπως π.χ. η Κγ1ίε Μέηο^ιιε, αλλά έτσι και μαλακώ¬ 
σεις τον ήχο μας, αντικαθιστώντας τις ηλεκτρικές κιθάρες 
με ακουστικές θα πάρεις έναν ρορ ήχο ανάλογο με αυτόν 
που κυριαρχεί στις λίστες των επιτυχιών. Και οι 4 παίζου¬ 
με έτσι όπως εμείς θέλουμε. Γρήγορες κιθάρες, δυνατό 
μπάσσο, μπόλικη μελωδία είναι τα στοιχεία που μας ξε- 
τρελλαίνουν και εξωτερικεύουν τους χτύπους της καρδιάς 
μας. 

Στα μέσα των '80ς δεν υπήρχε κανένα έντιμο βαρύ Κοελ 
συγκρότημα. Δεν υπήρχε τίποτε άξιο ακρόασης. Το ραηλ 
Κοελ δεν μας άρεζε γιατί ας>γοπέθαινε, δεν εξελισσόταν. 

Αντίθετα, στην Αμερική, το χαρντκόρ και το ροκεντρόλ 
είχαν καλύτερη μοίρα. Καταλαβαίνεις λοιπόν ότι εφόσον 
δεν είμασταν ευχαριστημένοι με ό,τι υπήρχε σχηματίσαμε 
τους ΜΘ4. Για τους ίδιους λόγους εμφανίστηκαν και οι, 
εκτιμητέοι για εμένα, 5ηυΙί, οι 5εη5ΐε55 ΤΗίηβχ και άλλα συγ¬ 
κροτήματα της ίδιας συχνότητας. Ταυτόχρονα παρουσιά¬ 
στηκαν και αυτά τα ντινγκλ- λινγκλ, τζινγκλ- τζανγκλ 
γκρουπ τύπου Ρείι, \νε<3ϋίηβ Ρεεϊεηΐ, ενώ οι 1ΑΜΟ γρήγο¬ 
ρα αποπροσανατολίστηκαν. Ίσως κάτι ανάλογο να συμβεί 
και σε εμάς... ένας θεός μπορεί να ξέρει! 

Το Ιί γοα \ν&η: ΒΙοοί, γοιι βοΐ ίΐ των ΑΟ/Ε)Θ είναι ο 
πρώτος δίσκος που αγόρασα. Θυμάμαι εμένα και τον 
ϋοηηγ στις αρχές των '80ς να πηγαίνουμε σε πάρτυ και να 
χοροπηδάμε μέσα στους ήχους των ΑΟϋΘ. Οι φίλοι μας 
ενδιαφε^όντουσαν μόνο για κορίτσια,ενώ εμείς είμασταν 
τρελλαμενοι με τη μουσική". 

Οιιίϊ: "Όταν σχηματίσαμε το γκρουπ, όλοι μας κάναμε 
διάφορες δουλειές του ποδαριού. Εργαζόμασταν σκληρά 
την ημέρα και τα βράδια είτε δίναμε συναυλίες είτε προβά¬ 
ραμε. Ένας τέτοιος τρόπος ζωής αφενός μας επηρέαζε αφε¬ 
τέρου μας κούραζε αφάνταστα. Τώρα αυτό είναι παρελθόν. 
Δεν εργαζόμαστε πια. Μισούμε το γεγονός ότι πρέπει να 
δουλεύεις. Εντούτοις, ήταν για εμάς μια παράξενη εμπει¬ 
ρία, το να εργαζόμαστε δηλαδή με άτομα που αλληλομισιό- 
ντουσαν συνεχώς. 

Στη μουσική επηρεαζόμαστε από πολλά και ποικιλό¬ 
μορφα πράγματα. Στον ΙεπΎ, για παράδειγμα, αρέσουν οι 
ΡιΛΠο Επετηγ, η Κβρ. Εμένα μου αρέσουν οι Ραίώ Νο Μογε, 
Κεθ Ηοΐ ΟΜΙΙί Ρερρεπ. Στον Γ>αηηγ αρέσουν οι Κειτι, 
Ρίχίεχ, $οηίε Υουιδ, Ηικλετ ιΐίΐ, ΟέποχαοΓ 1 γ. κ.α. Στον \Μίζ 
αρέσει το αμερικάνικο χαρντκόρ τύπου Β&ύ Κε1ί£ίοη. Πα¬ 
ρόλα αυτά και η παλιά σχολή (Βλ. Κοίΐίηβ 5ΐοηε5, ΒιιιΜγ 
Ηο11γ, Ε1νί$, Βεαΐ1ε$ κ.α.) μας γοητεύει το ίδιο". 

Ενώ για τα ελληνικά συγκροτήματα, έχει παρατηρηθεί, 
ότι ο δρόμος προς την θετική ανταπόκριση του ελληνικού 
όπως και παγκοσμίου κοινού φωταγωγείται σαν άθλος 
(για να μην πω όνειρο θερινής νυκτός), με τα αμερικανικά 
ή αγγλικά σύνολα είναι, ως επί το πλείστον, θέμα ρουτίνας. 
Έτσι και οι Μ04, ξεκινώντας τον Ιανουάριο του 1987, 
μέσα σε σχετικά σύντομο χρονικό διάστημα κατάφεραν να 
εισχωρήσουν στις ζωές και στα γούστα πολλών εφήβων, 
κυρίως ευρωπαίων. "Μένω άναυδος όταν στις συναυλίες 
μας το κοινό γνωρίζει τους στίχους των τραγουδιών μας" 
(Ίειτγ). Στην προκειμένη όμως περίπτωση -αν δεν λάβουμε 
υπόψη την προκατάληψη που τρέφει ο κόσμος για παρό¬ 
μοιας εθνικότητας σύνολα- δεν πρέπει να κατηγορήσουμε 


τα ΜΜΕ ή τον ιό της ασύστολης διαφήμισης, αλλά την 
αδιάπτωτη στάση και το ήθος του εν λόγω γκρουπ. Η ειλι¬ 
κρίνεια και το πάθος είναι τα στοιχεία που χρωματίζουν 
ομοιογενώς τη ταχύτητα των τραγουδιών του και αποτυ¬ 
πώνουν το διάγραμμα ΜΘ4 στις σελίδες του χρόνου (πα¬ 
ρελθόν- πα()όν) σαν δροσερή και όχι λαγαρή μουσική ανα¬ 
προσαρμογή. 

1ειτγ: Ανέκαθεν, είμασταν αποφασιστικοί. Θέλουμε οι 
άνθρωποι να μας αγαπάνε. Δεν είμαστε συνεσταλμένοι. Θέ¬ 
λουμε να είμαστε ανοιχτοί, γιατί από τη στιγμή που είσαι 
σε συγκρότημα και ανεβαίνεις στη σκηνή, πρέπει να είσαι 
ανοιχτός και αποφασιστικός σε αυτό που κάνεις για να 
αποφύγεις δυσάρεστες καταστάσεις. 

Το γεγονός ότι στις συναυλίες μας έρχονται 400 άτομα 
δεν κάνει εμάς εξέχουσες προσωπικότητες, αλλά ίσως 
κάνει την μουσική μας εξέχουσα. Εμείς δεν είμαστε τίποτε 

Το γεγονός ότι στις συναυλίες μας 
έρχονται 400 άτομα δεν κάνει εμάς 
εξέχουσες προσωπικότητες, αλλά 
ίσως κάνει την μουσική μας εξέχουσα. 
Εμείς δεν είμαστε τίποτε άλλο από 4 
λάτρεις της μουσικής". 

άλλο παρά 4 λάτρεις της μουσικής." 

ΟιγΒ: "Γενέτειρά μου είναι το Κεαιϋηβ, γνωστό για το 
μουσικό φεστιβάλ που διοργανώνεται κάθε χρόνο στην πε- 
ροχή του (συνήθως στα τέλη του καλοκαιριού- σημ. του ε]). 
Οι υπόλοιποι ζουν στο ΡππώοΐΌΐψίι που βρίσκεται, περί¬ 
που 50 χλμ., νοτιοδυτικά του Λονδίνου. 

Ο \νίζ (κιθάρα, φωνή) με τον ϋ&ηηγ (κιθάρα, δεύτερη 
φωνή) είναι αδέρφια. Ο δεύτερος ήταν συμμαθητής του 
Ίειτγ (μπάσσο), και οι τςιεις τους, εκτός από μια φιλική 
σχέση χρόνων, είχαν και ενα συγκρότημα το οποίο έβλεπα 
συχνά. 

Ξεκινήσαμε σαν ΜΘ4 το 1987. Αρχικά δώσαμε λίγες 
συναυλίες, περισσότερο προβάραμε, γράφαμε τραγούδια 
και βάζαμε στην άκρη χρήματα. Τυπώσαμε το πρώτο 
σίνγκλ μας, "Μί1ε$ Αραπ" σε 1.000 αντίτυπα. Το πουλού¬ 
σαμε κυρίως σε συναυλίες, το δώσαμε σε ντι-τζέϊς ή ραδιο¬ 
σταθμούς, ακόμα και ο ΙοΙιη Ρεεί το παρουσίαζε τακτικά. 
Σιγά, σιγά άρχισαν να φτάνουν τα πρώτα γράμματα και οι 
συναυλίες μας αυξάνονταν σταδιακά. Παίζαμε στο Λονδί¬ 
νο 2 με 3 φορές την εβδομάδα. Η δισκογραφική εταιρεία, 
νίηγ1 δοΐιαίοη, μας πλησίασε και πρότεινε να ηχογραφή- 
σουμε γι' αυτήν και εμείς δεχθήκαμε". 

Μετά το Μίΐεδ Αραπ/ Καηηώβ ία ϋ&ιΊαιεκ (υπό την ετι¬ 
κέτα της ϋεεογ Κεε.) ακολουθούν -υπό την ετικέτα της 
νΓηγ1 5ο1υθοη τώρα -τα σίνγκλς: Οεατ Βΐιιε 5λγ/ ϋΒίαηΐ 
Κεΐ3ΐίνε5 και Εε$$ Ιΐι&π 5εη$ε1ε$5/ Οαηαιπ£ (1&γ5 εσε ονεε. 
Όλα τα προαναφερόμενα 45 άρια έχουν συγκεντρωθεί σε 
μίνι Γρ. Το 1989 έρχεται το πρώτο άλμπουμ με τίτλο 
ΤΓ3.ηζορΗοΓ>ί& και παραγωγό τον γνωστό -από την δράση 
του στη σοδειά Βινυλίου της αμερικανικής εταιρείας Τοιιείι 
δηιΐ Οο- Ιεάη ΒιΐΓ£ε5$. Ήταν το δόλωμα που ψάρεψε περισ¬ 
σότερο ενδιαφέρον από τους "μυημένους" στην ανεξάρτητη 
φύση του Κοελ. Το 4τράγουδο Ερ "ΤΗεΓε βοε5 ιτιγ Η&ρργ 
Μωτώβε" είναι το επόμενο βήμα πριν το άλμπουμ τους 
\νΐιο εατεχ ννίη5. Κυκλοφόρησε τον Οκτώβριο του 1990 και 
παραγωγός είναι πάλι ο Ιίώι ΒιΐΓ£ε$5. Σημειωτέον, εν έτει 
1988 οι Μ04 συμμετέχουν και στην συλλογή της ίίηλ Κεε. 
"υηιΙεΓβΓοιιηίΙ Κοείιεκ", μια επιτομή του αγγλικού νεοραηλ 
ρεύματος έτσι όπως αυτό εκδηλώθηκε κατά την τελευταία 
5ετία των 80ς (Βλ. για λίγο περισσότερη ενημέρωση στη 
Βρωμιά απ. 9). 

Οιτίδ: "Αν ακούσεις τον πρώτο μας δίσκο αμέσως αντι¬ 
λαμβάνεσαι την ομοιομορφία του. Όλα τα τραγούδια 
έχουν την ίδια ταχύτητα και πάνω- κάτω το ίδιο στύλ. Στο 
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δεύτερο δίσκο όλα διαφοροποιούνται. Υπάρχουν και γρή¬ 
γορες και αργές στιγμές. Μέρα με την μέρα γινόμαστε πιο 
έμπειροι, μαθαίνουμε νέα πράγματα. Σε δύο ή τρία χρόνια 
θα έχουμε φτάσει ένα εντελώς διαφορετικό επίπεδο. Ίσως 
να μην παίζουμε άλλο αυτό το ρεπερτόριο, επειδή όλα τα 
τραγούδια αλλάζουν προς το καλύτερο. Δεν πιστεύω πως 
οι άνθρωποι μας βαριούνται αν ίσχυε πράγματι κάτι τέτοιο 
δεν θα ερχόντουσαν να μας δούν και ακούσουν (γέλια)". 

Μια από τις αγαπημένες συνήθειες των Μ04 είναι τα 
ταξίδια. Εχουν ένα φορτηγάκι και με αυτό,σαν σύγχρονοι 
νομάδες,είναι σε θέση να πάνε να παίξουνε εκεί όπου υπάρ¬ 
χουν φίλοι τους (άμεσοι ή έμμεσοι). Κάτι τέτοιο έκαναν 
και τον Φεβρουάριο/ Μάρτιο του 1991. Δεν περιοδέυσαν 
απλά την Ευρώπη αλλά και κατάφεραν, για μια ακόμη 
φορά, να ρίξουν περισσότερο λάδι στη φωτιά της φήμης 
τους. Ένα από τα μέρη που επισκέφθηκαν ήταν και το Βε¬ 
λιγράδι. Δύο βραδυές μάλιστα, 6 και 8 Μαρτίου. Τους είδα 
μόνο την πρώτη φορά. Πέρα από ένα ηχητικό καυτό ντους 
που αναζητούσε και έλαβε δικαίως : χορό ή ιδρώτα ήταν 
για εμένα μια ευκαιρία να ανταλλάξω ερωτήσεις μου με 
απαντήσεις του ΟΚτίχ (ντράμερ). 

"Λίγο πριν τα Χριστούγεννα έληξε το συμβόλαιό μας 
με την νίηγΐ δοΐυΐίοη. Σήμερα αναζητούμε νέα εταιρεία, 
αλλά λόγω της περιοδείας δυσκολευόμαστε να το επιτύχου¬ 
με. Περιμένουμε να επιστρέφουμε στην Αγγλία και να κυ¬ 
νηγήσουμε το θέμα πιο ζεστά, ίσως να βρούμε και κάποιο 
μάνατζερ για να γίνει το δεξί μας χέρι.( σημ. του 
θίιή$]αηλγ - Η νέα τους εταιρία λέγεται Βφ Γίίε και το 
πρώτο σινγκλ που κυκλοφόρησαν υπό την ετικέτα της 
φερει τον τίτλο ν/οπίχ ιΤι&ΐ $3γ.) 

Είχαμε πάει στην Ιαπωνία πέρυσι το καλοκαίρι και θα 
ξαναπάμε φέτος, τον Αύγουστο, για κάποια μουσικά φεστι¬ 
βάλ. Πιθανότατα να παίξουμε και στην Αμερική. Το καλο¬ 
καίρι ή το Φθινόπωρο θα στρωθούμε στις ηχογραφήσεις 
για το νέο άλμπουμ που θα κυκλοφορήσει στα τέλη του '91 
ή στις αρχές του '92. Πολύ τρέξιμο ! (από τότε που ο ΟίΐΓίχ 
γελώντας έλεγε τα παραπάνω οι Μ04 κυκλοφόρησαν τους 
δίσκους 5εά3$ΐορο1 Κοαιΐ και ΤοπίΜγ χογγυ Βού). 

Η περιοδεία μας στην Ευρώπη μέχρι τώρα είναι φαντα¬ 
στική. Ξεκινήσαμε από την Γαλλία. Εδώ ήδη έχουμε κάνει, 
στο παρελθόν, 4 περιοδείες και επομένως όλα κύλησαν 
ομαλά. Μετά πήγαμε στην Ισπανία για πρώτη και αξέχαστη 
φορά. Το κοινό ήταν παρανοϊκό, άγριο. II Ιταλία μας δέ¬ 
χτηκε ωραία, η Τσεχοσλοβακία ήταν το κάτι άλλο. Μετά 
πήγαμε στην Αυστρία και τώρα είμαστε στην Γιουγκοσλα¬ 
βία με πολύ ωραίες αναμνήσεις. 

Στο πρόγραμμα έχουμε εμφανίσεις στην Γερμανία, Ελ¬ 
βετία, Ολλανδία και Βέλγιο". 

Τους στίχους των Μ€4 υπογράφει ο ν/ϊζ με έναν άμεσο 
τρόπο μιας και έχουν προελθεί από ανάλογης υφής εμπει¬ 
ρίες. Μήπως ΟΚήχ θέλεις να συμπληρώσεις κάτι επί του θέ¬ 
ματος; 

"Ναι ! Ως επί το πλείστον έχουν στενή σχέση με τον 
Ψίζ και την ζωή του. Γράφει για πράγματα που έχει δει και 
κάνει είτε σωστά είτε λάθος. Οι στίχοι του αναφέρονται 
στη ζωή, σε άτομα που γνωρίζει, στην οικογένειά του, σε 
σχέσεις, στον τρόπο με τον οποίο οι άνθρωποι συχνά αντι¬ 
δρούν, γενικά σε εμπειρίες. Μπορείς να χαρακτηρίσεις τα 
τραγούδια του σαν "η πολιτική της ζωής”, έτσι όπως αυτή 
βρίσκεται στις διαπροσωπικές σχέσεις των ανθρώπων και 
όχι όπως την συναντάμε στις κομματικές ή πολιτικοποιη¬ 
μένες στιγμές τους". 

Οι Μ04 είναι ένα τυπικό συγκρότημα των 90ς. Αποδει- 
κνύει ότι ύστερα από 30 και χρόνια έμπρακτου ροκενρόλ ο 
κύκλος μπορεί να έχει ολοκληρωθεί αλλά όχι και η διάμε¬ 
τρός του. Αυτή θα μεταβάλλεται σύμφωνα με τις μουσικές 
προτιμήσεις και επιρροές του έκαστου καλλιτέχνη. Για 
ποσο καιρό ακόμα θα συνεχίσουν αυτό τον δρόμο που 
έχουν ξεκινήσει μας λέει ο Οιπ$. 

"Μέχρι να πεθάνουμε. Πιστεύω ότι κάτι τέτοιο δεν θα 
αργήσει αν συνεχίσουμε με τον τωρινό ρυθμό τις περιο¬ 
δείες μας. Ίσως σε κανά χρόνο (γέλια). Ας σοβαρευτούμε. 
Θα συνεχίσουμε μέχρι την ημέρα που δεν θα μας είναι πια 
διασκέδαση. Συχνά μας ρωτάνε "Γιατί το κάνετε;" και μεις 
απαντάμε "επειδή είναι διασκέδαση, επειδή μας αρέσει". 
Διαφορετικά θα κάναμε κάτι άλλο. Όταν κάποιος από εμάς 
πει "Δεν μου αρέσει πια !" τότε θα σταματήσουμε. Δεν θα 
συνεχίσουμε αν κάποιος από εμάς αποχωρήσει. Το να πά¬ 
ρουμε ένα νέο μέλος σαν αντικαταστάτη του δεν θα μας 
δίνει άλλο τους Μ04 !" 
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Την περσινή άνοιξη, οι 

Νθνν ΜοάθΙ Αγιίπυ 

ξαναπεριόδευσαν την Ευρώπη. Αρχές Απρι¬ 
λίου εμφανίστηκαν για πρώτη φορά στο Βελι¬ 
γράδι. Η συναυλία τους μακροταξίδεψε αφήνο¬ 
ντας όμως ανεκπλήρωτες επιθυμίες στους 
ξεναγούς της. Η επικοινωνιακή και διεγερτική 
μεταπάνκ γραφικότητα των μουσικών τοπίων 
τους ατένισε κυρίως ηδονοβλεπτικά μάτια σε 
ακίνητα σώματα. 

Οταν η αυλαία έπεσε ο ϋυείίη δυΙΙίναπ (τρα¬ 
γουδιστής ,στιχουργός, κιθαρίστας και μόνιμο 
μέλος των σχεδόν 12χρονων Νονν ΜοάβΙ 
Αγοιυ) έδωσε την παρακάτω σύντομη συνέντευ¬ 
ξη στους ΟΐΊΠδίυηΚγ και Πέτζα. 


Ποιά είναι τα μελλοντικά σας σχέδια; 

■ Οι περιοδείες... Θέλουμε και επιδιώκουμε να 
βρισκόμαστε συνεχώς στο δρόμο γιατί μισούμε την 
φρίκη και τους καταπιεστικούς μηχανισμούς της 
χώρας μας. Η Αγγλία είναι ένα γαμημένο κράτος ! 
Έχει το ρόλο της 51ης αμερικανικής πολιτείας. 

Μπορείς να μου πεις γιατί οι άνθρωποι είναι 
τόσο συγκροτημένοι εδώ; 

Προφανώς εξαιτίας των πολιτικών εξελίξεων. 
Τι σε κάνει όμως να απορείς; 

- Η σημερινή συναυλία... λειτούργησε μέσα μας 
παράξενα. Είμασταν ανεβασμένοι, παίξαμε ζόρικα 
αλλά τίποτε δεν προκλήθηκε. 

Τι Θα ήθελες δηλαδή να συμβεί; 

- Θέλω όσοι έρχονται στις συναυλίες μας να 
διασκεδάζουν ή να αισθάνονται ή να κάνουν κάτι... 
οτιδήποτε ! Αν δεν περνάς καλά στη συναυλία 
ενός γκρουπ τότε την αποφεύγεις. Απο την στιγ¬ 
μή όμως που πληρώνεις το εισιτήριο και πηγαίνεις 
να δεις αυτό το συγκρότημα, μου φαίνεται παράλο¬ 
γο το να μην συμμετέχεις. Απόψε ήταν σαν να εί¬ 
χαμε μπροστά μας θαμώνες του ΜΤν. Δεν πήραμε 
τίποτε. Ισως 5, 15 άτομα μας έδωσαν εν τέλει κάτι. 
Δεν υπήρχε καθόλου ατμόσφαιρα. Αναρωτιέμαι 
γιατί, μια και είμαστε ασυνήθιστοι σε τέτοιου τύπου 
αντιδράσεις. 

Έχω την εντύπωση ότι η σκηνή εδώ είναι πολύ 
κρίσιμη. Δεν πιστεύω ότι είναυ πρόβλημα αν το 
κοινό δεν γνωρίζει τους δίσκους μας ή αν δεν χο¬ 
ρεύει. Οταν εμφανιστήκαμε στην Πράγα, την προη¬ 
γούμενη εβδομάδα, παρόλο που είμασταν ένα 
άγνωστο συγκρότημα εκεί, παρόλο που το κοινό 
δεν ήθελε να χορέψει πλανιόταν μια ένταση που 
ένοιωθες και σε συνέπαιρνε. 

Σήμερα είναι η πρώτη μου ημέρα στο Βελιγράδι. 
Πέρασα ωραία. Αισθάνομαι την πόλη καλά μέσα 
μου. Γνωρίζω τα τρέχοντα πολιτικά προβλήματα 
της χώρας αλλά το αίσθημα στην συναυλία ήταν 
ναι μεν θετικό αλλά παράξενα εκδηλωμένο. Επομέ¬ 
νως δυσκολεύομαι να έχω άψογες αναμνήσεις από 
εδώ. 

Ας αλλάξουμε όμως θέμα. Μίλησέ μου για την 
κίνησή σας να προσχωρήσετε στην ΕΜΙ. Μια πασί¬ 
γνωστη πολυεθνική διακογραφική εταιρία που εξαι¬ 
τίας διαφόρων θυγατρικών οργανισμών της (Τάοτη, 
θγείτοη Ωοηηβτ) αναμιγνύεται σε εμπόριο οπλικών 
συστημάτων. Οι Νβνν ΜοάβΙ Απνγ μέσα από τα τρα¬ 
γούδια τους εκθέτουν μια πολιτική συνείδηση και 
πρακτική που αντιφάσκει ζωτικά με τον χαρακτήρα 
της εταιρίας για την οποία ηχογραφούν. 

- Υπογράψαμε στην ΕΜΙ πριν από 7 χρόνια πε¬ 
ρίπου και δεν έχει αλλάξει τίποτε. Ανάφερε μου μια 
εταιρεία που δεν είναι βρώμικη. Ποια η διαφορά 
ανάμεσα σε ανεξάρτητη και πολυεθνική; ! Και οι 
δύο χρηματοδοτούνται από τράπεζες βουτηγμέ¬ 
νες ως τα μπούνια στη διαφθορά ! Αν σου αρέσουν 






Εν αναμονή του νέου -τέταρτου κατά σειρά- δισκοπαιδιού των πολύ ίβδΙ Οπνβ 
εμείς, πάντα επίκαιροι, δημοσιεύουυεπαρακάτω τη συζήτηση που είχαν κάνει 
πέρυσι το Μάιο ο ΟΙιπδίυηΚγ και ο Χρήστος Β.δ. με τον τραγουδιστή, στιχουργό, 

μπασίστα και μόνιμο μέλος τους ΑΙοχ Κ. 


Μετά από όλα αυτά που έχετε κάνει σαν ίβεί Οπνβ η 
άλλο μπορούμε να περιμένουμε από εσάς; 

- Άλλα τόσα και ακόμα περισσότερα. Είμαστε ΓβδΙΙβεε 
(αεικίνητα), δεν σταματάμε πουθενά. Δηλαδή αυτός είναι 
και ο σκοπός μας, η διάρκεια. Τώρα πια είναι πολύ αργά για 
να σταματήσουμε. 

Δεν φοβάστε όμως ότι η ομοιομορφία και ομοιογένεια 
του μουσικού είδους που παίζεται, τελικά, κάνει τον κόσμο 
να σας βαρεθεί και να απομακρυνθεί από εσάς; Ήδη στο 
Γοολ 'π'γοΙΙ υπάρχει ένας εμφανής και γενικός κορεσμός. 

- Πιστεύουμε ότι αυτό που μας ξεχωρίζει από άλλα συγ¬ 
κροτήματα -όπως και κάθε συγκρότημα πρέπει να ξεχωρίζει 
από τα υπόλοιπα- είναι το προσωπικό στοιχείο. Δηλαδή, το 
γεγονός ότι έχεις 4 τύπους και μια συγκεκριμένη χημεία 
προκαλεί ένα πράγμα το οποίο είναι μοναδικό και μας δια¬ 
φοροποιεί. 

Γενικά, ψαχνόμαστε. Γουστάρουμε να κάνουμε περίερ¬ 
γες μίξεις στη μουσική μας. Να γιατί δεν πρόκειται να στα¬ 
ματήσουμε. Όσο περνάει ο καιρός θα ακούμε διαφορετικά 
πράγματα. 

Εγώ προσωπικά, πιστεύω ότι υπάρχουν γκρουπ με ανοι¬ 
χτά αυτιά και γκρουπ με κλειστά. Εμείς δεν είπαμε ποτέ ότι 
αυτό που ακούσαμε στα 15 μας είναι το τέλειο και δεν πρό¬ 
κειται ποτέ να ακούσουμε τίποτε άλλο. Ό,τι μπαίνει μέσα 
μας βγαίνει και στη μουσική μας. Δηλαδή βλέπω την μουσι¬ 
κή σαν κάτι δυναμικό, σαν κάτι που προχωράει. 

Από την άλλη, τα στοιχεία και το που προσπαθούν να 
κατατάξουν ένα συγκρότημα, εγώ πιστεύω ότι για μερικά 
γκρουπ δεν ισχύουν. Δηλαδή τα συγκροτήματα που βγά¬ 
ζουν το δυναμικό τους μέσα από την ίδια τους την ύπαρξη 
δυσκολεύεσαι να τα κατατάξεις. Θέλω να σου πω με αυτό 
ότι όταν βγήκαμε στην Ευρώπη, το 1987, συναντήσαμε αν¬ 
θρώπους που δεν μπορούσαν να μας κατατάξουν, ας 
πούμε, στο γκαράζ- πανκ. Κάτι ανάλογο συμβαίνει και σήμε¬ 
ρα γιατί θέλουμε η μουσική μας να έχει κάτι εντελώς προ¬ 
σωπικό. 

Αν το δυναμικό που προσπαθείς να αντλήσεις δεν είναι 
πηγαίο τότε γίνεσαι καραγκιόζης, δεν έχεις να πεις τίποτε. 
Η ενέργεια που βρίσκεται μέσα μας σήμερα είναι ίδια με 
εκείνη που είχαμε όταν ξεκινήσαμε σαν Ι_38ί Οπνβ. Όλη η 
ιστορία που γίνεται γύρω από την φόρμα, τις επιρροές και 
τα συναφή πιστεύω ότι είναι πολύ κουβέντα για το τίποτε. 
Εμείς θέλουμε να κάνουμε στην Ελλάδα κάτι ανάλογο με 
αυτό που είχαν κάνει οι Ηαάίο ΒΐΓάΓηαπ στην Αυστραλία. Δη¬ 
λαδή, να πούμε στον κόσμο ότι μπορεί να έρθει οποιοσδή¬ 
ποτε να ακούσει την μουσική μας, άσχετα με το τι ακούει 
στο σπίτι του, άσχετα με το πόσο κολλημένος είναι σε κάτι 
ή δεν είναι. Αυτό για εμάς είναι η πιο μεγάλη χαρά ! 

Το έχετε καταφέρει; 

- Ναι, όχι μόνο στην Αθήνα, που είναι η βάση μας, αλλά 
παντού και γουστάρουμε γι' αυτό ! 

Ακόμα και στην Ευρώπη; 

- Στην Ευρώπη είναι λίγο διαφορετικά τα πράγματα 
γιατί κάπου παίζεις εκτός έδρας και πολλά άτομα δεν σε 
γνωρίζουν. Εδώ είναι περισσότερο μια πρόκληση που πρέ¬ 
πει να πάρεις γιατί πρέπει να κατακτήσεις ένα κοινό, που 
δεν σε ξέρει, μόνον με την μουσική σου. 

Εχετε πειραματιστεί με ελληνικό στίχο; 

- Ναι, στο Ερ "Το φως και η σκιά του" που ο Γιώργος 
ένας από τους κιθαριστές μας, είχε κυκλοφορήσει μέσω 
της \Λ/ίρβ ουί. Δεν έχουμε καμιά προκατάληψη με τον ελλη¬ 
νικό στίχο. Δεν καθήσαμε ποτέ να την ψάξουμε. Όταν αρχί¬ 
σαμε να παίζουμε, πιάσαμε τις κιθάρες και προσπαθήσαμε 
να πούμε κάτι, και αυτό το κάτι μας βγήκε στα αγγλικά. 

Από το βιβλίο τα Ροκ ημερολόγια, του Γιώργου Τουρκο- 
βασίλη, όπου είχα πρωτοσυναντήσει και το όνομα ίβεί 
Οπνβ. Βρέθηκα λίγους μήνες αργότερα στην Αθήνα να έχω 
στα χέρια μου το πρώτο σας εφτάϊντσο, ΜίάπίΙβ όορ. Σύ¬ 
ντομα ακολούθησαν άλλοι δίσκοι, περιοδείες, δόξα... Φτά¬ 
σατε από το πουθενά στο κάπου... 

- Ηταν μακρύς'ο δρόμος ! 

ΓΓ αυτό είμαι σίγουρος. Τι σας βοήθησε; Μήπως οι γνω¬ 
ριμίες; 

- Είμαστε κλειστοί χαρακτήρες. Ο κύκλος των γνωρι¬ 
μιών μας, σαν γκρουπ, δεν είναι πολύ μεγάλος σχετικά με 
τις δημόσιες σχέσεις που κάνουμε. 


Εγώ πιστεύω ότι μας βοήθησαν οι 400 περίπου συναυ¬ 
λίες που έχουμε κάνει και ότι πιστεύαμε στον εαυτό μας 
από την αρχή μέχρι σήμερα. Γουστάραμε ο ένας που έπαι¬ 
ζε με τον άλλον, δηλαδή, αυτό το γκρουπ άρεζε στα μέλη 
του. Δεν θέλαμε και βαριόμασταν να λέμε ψέματα για τους 
εαυτούς μας ! 

Η Ηίίοή ΗγΚβ δεν σας βοήθησε καθόλου; 

- Η εταιρεία έχει την δουλειά της και για την Ελλάδα 
την κάνει πολύ καλά. Δεν βάζει χέρι σε εμάς ή στην μουσι¬ 
κή μας. Μπορούμε να της δώσουμε οτιδήποτε σκατά και 
αυτή να το κυκλοφορήσει επειδή είναι Εαεί Οπνβ, επειδή πι¬ 
στεύει σε εμάς και γιατί είναι ένα επάγγελμα που ή το κά¬ 
νεις σωστά ή όχι! 

Με την Ηιίοά ΗγΚβ υπάρχει μια σχέση εμπιστοσύνης, 
εννοείται ,με τα συν και τα πλήν της, που έχει όμως προχω¬ 
ρήσει. Αλλά, το ότι οι Ι33ί Οπνβ είναι αυτοί που είναι και η 
Ηίίοίι Ηγλβ είναι αυτή που είναι έχει να κάνει και με τους 
δύο. Δίνουμε στη Ηιίοθ ΗγΚβ όπως αυτή δίνει σε εμάς. Ας 
μην ξεχνάμε ότι είμαστε το μοναδικό ελληνικό γκρουπ της 
και αυτό το πάρε- δώσε υπάρχει γιατί ο ένας χρειάζεται τον 
άλλον. 

Για ποιό λόγο διαλέγετε ξένους παραγωγούς; 

- Γιατί δεν υπάρχουν έλληνες. Πες μου έναν έλληνα 
παραγωγό ροκενρόλ και θα κάνουμε μαζί του ένα δίσκο. 

Μα εσύ δεν έχεις κάνει την παραγωγή στο 
ΜοίοΓρεχοΙτο των Οβυ5 βχ Μβείηβ; Δεν θα μπορούσες και 
στους ίβεί Οπνβ; 

- Μας αρέσει να βλέπουμε πως είναι η μουσική μας 
όταν αναμιγνύεται με το πνεύμα ενός ανθρώπου. Παραγω¬ 
γή, για εμάς, δεν σημαίνει μόνον κάποιο άτομο που θα 
έρθει και θα πειράξει διάφορα κουμπιά για να βγάλει έναν 
ήχο αρεστό σ' εμάς ή όχι, αλλά σημαίνει... άτομο με ένα συ¬ 
γκεκριμένο πνεύμα, μια ολοκληρωμένη φιλοσοφία και εμείς 
από την άλλη είμαστε ένα γκρουπ με ολοκλήρωμένη φιλο¬ 
σοφία. Θέλουμε να δούμε πως μπλέκουν αυτά τα πράγματα 
και ποιό είναι το χαρμάνι που βγαίνει. Έτσι λειτούργησε με 
τον ΘυΙΙβΓ. 

Ο Ζ3ΓΘΓΠ03 δεν είχε την ευκαιρία να κάνει κάτι τέτοιο 
ολοκληρωτικά επειδή ήρθε στο τέλος των ηχογραφήσεων. 
Γι' αυτό το λόγο στο οπισθόφυλλο του Ηβαίννβνβ γράφει 
ότι την παραγωγή έχει κάνει ο ΖβΓβιτιόβ με εμάς. Αλλά και 
με αυτόν ήταν εξίσου ενδιαφέρον γιατί η δόνηση, που πή¬ 
ραμε από αυτόν, μας σήκωσε αρκετά. 

Ποια είναι η φιλοσοφία των Ιαεί Οτίνβ; 

- Λίγα λόγια και πολύ ροκενρόλ ! 

Τί σχέση έχουν οι λέξεις 3βχ, τπυΓόβΓ, βτί (σεξ, φόνος, 
τέχνη), που είναι τυπωμένες στο Τ-εΝτί σου, με την μουσι¬ 
κή των ίβεI Οπνβ; 

- Μου άρεσε αυτό το Τ-εάίΓί γιατί το είχα βρει την 
εποχή που γράφαμε το ΒΙοοά ΝίΓν3Π3. Αυτός ο δίσκος έχει 
να κάνει με ολόκληρη τη μυθολογία των μαζικών δολοφο¬ 
νιών. Γ ενικά, με ανθρώπους που σκοτώνουν και προσπα¬ 
θούν να διώξουν το κακό από πάνω τους με το κακό. Αυτή 
η φιλοσοφία είχε κολλήσει, για τα καλά με εμάς εκείνη την 
εποχή, γιατί θέλαμε να διώξουμε από πάνω μας ορισμένα 
στοιχεία, θέλαμε να σκοτώσουμε εκείνο το μέρος του εαυ¬ 
τού μας που λέει: μείνε εδώ, σάπισε μέσα στα ίδια πράγμα¬ 
τα και τελικά άφησε τη ζωή να σε πάει εκεί που θέλει αυτή. 
Εμείς δεν το γουστάραμε αυτό, θέλαμε να πάμε όλη τη κα¬ 
τάσταση - με τους Θπνβ και με τις ζωές μας- εκεί που εμείς 
θέλαμε. Θέλαμε να έχουμε την ικανότητα να κάνουμε αυτή 
την κρίση. Γιατί ξέρεις, είναι πολύ εύκολο να κολλήσεις 
κάπου νομίζοντας ότι όλα πάνε καλά και στην πραγματικό¬ 
τητα να βρεθείς στο τέλος του δρόμου χωρίς να έχεις 
κάνει ούτε ένα βήμα ! 

Δηλαδή, κάθε δισκογραφική δουλειά σας εγκλείει και 
μια περίοδο της ζωής των ίβεί Οπνβ. 

- Ακριβώς ! Και ίσως αυτός είναι ο λόγος που βγάζου¬ 
με άλμπουμ μετά από ένα ορισμένο χρονικό διάστημα, γιατί 
πρέπει να ολοκληρωθεί μία περίοδος μέσα στη ζωή μας, 
πρέπει να έχουμε πάρει συγκεκριμένα ερεθίσματα, να τα 
έχουμε δουλέψει για να βγουν σε κάποια φάση. Δεν μπο¬ 
ρούμε να κάνουμε ένα δίσκο για να κάνουμε ένα δίσκο. 

Γίοιές ενότητες της ζωής σας αντικατοπτρίζει ο πρώ¬ 
τος, ο δεύτερος και ο τρίτος δίσκος σας; Υπάρχουν διαφο¬ 
ρές ή μήπως εξέλιξη σε αυτή σας την πορεία και προς τα 
που θα βαδίσει ο τέταρτος δίσκος σας; 
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- Μπορώ να σου μιλήσω συνολικά για την μπάντα ,όχι 
συγκεκριμένα για τον εαυτό μου, επειδή οι δίσκοι είναι των 
1_33ί ϋΓίνβ. 

Ναι,αλλά εσύ είσαι ένα μέλος των ίαεί Όπνβ ! 

- Ωραία...θα σου πω πως έγιναν αυτοί οι δίσκοι και θα 
καταλάβεις σίγουρα μέσα από αυτό. 

Το υηόβΠΛ/ΟΓίά 3ή3Κβάο\νη ήταν η πρώτη μας ολοκλη¬ 
ρωμένη επαφή, με δημιουργία δίσκου, αφήνοντας ένα απο¬ 
τύπωμα πάνω στα σκατά που λέγονται ροκενρόλ. Μπήκαμε 
30 άτομα- εμείς και οι φίλοι μας- σ' ένα στούντιο. Μέσα σε 
μια παράνοια, μια φρενίτιδα έγινε αυτό το πράγμα. Είναι 
κάτι που φαίνεται άλλωστε. Σίγουρα, μερικά σημεία δεν έγι¬ 
ναν έτσι όπως πρέπει, από την άλλη όμως αυτός ο δίσκος 
είχε μια γροθιά που σε χτύπαγε. Μπορούσες να δεις ότι 
υπάρχουν μερικοί άνθρωποι, εκείνη την εποχή, που κάνουν 
το δικό τους. Ο πρώτος δίσκος ήταν το ξέσπασμα. 

Στο ΗββΙννβνβ προσπαθήσαμε να ξορκίσουμε ένα κακό 
που βλέπαμε ότι πλησίαζε. Πρόκειται για το αιώνιο κακό της 
ισοπέδωσης. Αντιλαμβάνεσαι ξαφνικά ότι οι άνθρωποι δεν 
περνάνε τις νύχτες έτσι όπως πρέπει, αλλά εσύ πρέπει να 
το κάνεις, πρέπει να συνεχίσεις να είσαι στο δρόμο, να 
είσαι μέσα στο παιχνίδι. Ήταν η εποχή που βλέπαμε διάφο¬ 
ρους φίλους μας να τραβιούνται, να φεύγουν, να πηγαίνουν 
κάπου αλλού. Προσπαθήσαμε να δώσουμε ένα κέφι, ένα 
ανέβασμα, μια νυχτερινή διάθεση τύπου: "Βγαίνω έξω και η 
νύχτα είναι δική μου". Εντάξει, δεν είμαστε πολύ ικανοποιη¬ 
μένοι με την παραγωγή του, θα μπορούσε να είχε βγει πολύ 
πιο δυνατή. Φταίμε όμως και εμείς, γιατί είχαμε ηχογραφή- 
σει χιλιάδες πράγματα, ο δίσκος είχε φορτωθεί και έπρεπε 
κάποιος να έρθει για να τον καθαρίσει. 

Το ΒΙοοά ΝΐΓν3Π3 είναι το ταξίδι μέσα στη συνείδηση. 
Αντιπροσωπεύει το σημείο που το γκρουπ έχει γίνει το 
όχημά μας και μας οδηγεί κάπου. Θέλαμε να συγκεκριμενο¬ 
ποιήσουμε το που μας πάει... μας πήγαινε στην καταστρο¬ 
φή. Το ΒΙοοά ΝίΓν3Π3 μιλάει γι' αυτά τα πράγματα. 

Ο τέταρτος; Δεν ξέρω, θα σου πω σε λίγο καιρό ! Είναι 
πολύ ενδιαφέρον τώρα γιατί βρίσκεται στο σημείο που δια¬ 
μορφώνεται. Νοιώθουμε μέσα μας ότι μαζεύονται σιγά σιγά 
τα κομμάτια και φτιάχνεται ένα παζλ. Δεν μπορώ να προδι¬ 
κάσω. Πιστεύω όμως ότι τώρα ζούμε εμπειρίες αρκετά εν¬ 
διαφέρουσες είτε με την καλή είτε με την κακή έννοια. Σα 
να ξυπνάς ένα πρωί και πρέπει να πεις τα όνειρά σου. Έχω 
την ίδια περιέργεια με εσένα για το πως θα βγει. 

Ποιά είναι τα μελλοντικά σας σχέδια; 

- Τα μελλοντικά μας σχέδια είναι να ξαναβγούμε στο 
δρόμο. Τον Ιούνιο πρέπει να πάμε στην Ισπανία και το Σε¬ 
πτέμβριο να περιοδεύσουμε στην Ευρώπη. Αυτή τη φορά 
ίσως να κάνουμε μια πιο μεγάλη περιοδεία αφού υπάρχει κα¬ 
λύτερη διοργάνωση και διαθέτουμε περισσότερο χρόνο. Η 
πρώτη μας περιοδεία έγινε πάνω- κάτω σε στύλ "πάμε, φύ¬ 
γαμε !". Τώρα, προσπαθούμε να το κάνουμε πιο ήρεμα για 
να έχουμε περισσότερο καιρό στο δρόμο. Πιθανότατα μέσα 
στο καλοκαίρι να ηχογραφήσουμε τραγούδια μας όχι απα¬ 
ραίτητα για να τα βγάλουμε σε δίσκο αλλά για να αρχίσει 
σιγά- σιγά η διαμόρφωση της επόμενης δουλειάς μας και 
για να δούμε ποιος θα είναι ο επόμενος δρόμος μας.Το 
ΒΙοοά ΝίΓν3Π3 θα κυκλοφορήσει στην Αμερική από την 
Πθ3ίΙθ33 και στη Γερμανία από την Μυείο Μ3πί30.Στην Αγ¬ 
γλία θα βγει ένα σινγκλ που θα περιέχει μια διασκευή του 
ΟυΙΐ3\ν του ΑΙ3Π και τα Ηανβ ΓπβΓέγ , ΒΙαοΚ 1_ίπτο από 
το ΕΡ μας Τιπτβ. 

Γ ενικά, να συνεχίσουμε να υπάρχουμε ρε παιδιά I Γ ιατί 
ξέρετε πολύ καλά ότι δεν είναι και τόσο εύκολο να κάνεις 
ροκενρόλ στην Ελλάδα. Δεν θέλουμε να φύγουμε από εδώ 
αλλά θέλουμε να είμαστε σε καλύτερη μοίρα. Το όνειρό μας 
δεν είναι να φύγουμε και να ρίξουμε μαύρη πέτρα πίσω μας, 
αυτό δεν λέει τίποτε. Το σπίτι μας βρίσκεται εδώ I Από την 
άλλη θα γουστάραμε να είμαστε για μεγάλα ή για μικρά δια¬ 
στήματα και στο εξωτερικό, να είμαστε γενικά ένα γκρουπ 
του κόσμου. Πιστεύω ότι θα τα καταφέρουμε I 

Εχει έρθει ποτέ στη ζωή σου περίοδος κατά την οποία 
νοιώθεις μπουχτισμένος ή κουρασμένος και θέλεις να ξε- 
φύγεις από την ένταση ενός ροκενρόλ συγκροτήματος ή 
των συναυλιών γενικότερα; 

- Όχι, η ένταση δεν με κουράζει, αντίθετα με κρατάει 
νέο. Είναι σα να βάζω το χέρι μου στη μπρίζα και να παίρνω 
ενέργεια. Σίγουρα, έχουμε περάσει από πολύ δύσκολα λού- 
κια και υπήρξε εποχή που το γκρουπ ήταν στην αιχμή. Δεν 
το κρύβουμε. Αν λέγαμε ότι όλα ήταν πάντοτε ωραία μέσα 
στους Ε33ί Ωπνβ θα ήταν ψέμα. 

Μία δύσκολη κατάσταση ήταν όταν έφυγε ο Νίκος, ο 
παλιός μας κιθαρίστας, όταν είχαμε επιστρέφει από την 
πρώτη ευρωπαϊκή μας τουρνέ, λόγω της έντασης, του 
σπιντ που κυριαρχούσε μέσα στο γκρουπ. Ο Νίκος ήθελε να 


φύγει και έφυγε. Είχε βαρεθεί να είναι σε μια κατάσταση 
που απαιτούσε το επόμενο βήμα να γίνει από τους 1.331 
Ωπνβ. Παίζαμε στην Ελλάδα, εντάξει, και έπρεπε εμείς, με 
μερικά άλλα γκρουπ, να δημιουργήσουμε τα στάνταρς για 
εμάς. Δεν υπήρχε κανένα κύκλωμα μέσα στο οποίο μπο¬ 
ρούσαμε να κινηθούμε άνετα. Δεν υπήρχαν χώροι όπου θα 
μπορούσαμε να δίνουμε συναυλίες ή όπου θα μπορούσαμε 
να βρούμε μηχανήματα. Δεν υπήρχε ένα κύκλωμα ανάλογο 
με αυτό που υπάρχει σε άλλες χώρες. Εμείς έπρεπε να το 
φτιάξουμε, έπρεπε να βάλουμε τα στάνταρς και τις απαιτή¬ 
σεις μας. 

Ύστερα από τόσα χρόνια βλέπεις να έχει αλλάξει τίπο¬ 
τε ή έστω κάτι να λειτουργεί θετικά; 

- Εσύ θα μου δώσεις την απάντηση. Εγώ σου λέω ότι 
απλώς κάναμε ένα βήμα, προσπαθούσαμε να κάνουμε βή¬ 
ματα μπροστά. Από αυτά δεν θα ζήσουμε μόνο εμείς. 

Πιστεύεις ότι αξίζει τον κόπο; 

- Χμμ I Αν σου πω ότι δεν αξίζει τον κόπο θα είναι σαν 
να σου λέω ότι 8 χρόνια από τη ζωή μου ήδη πήγαν χαμένα 
(γέλια). Εγώ όπως και όλοι οι άπνβ γουστάρουμε υπερβολι¬ 
κά αυτά τα πράγματα. Ναι σίγουρα, αξίζει τον κόπο και 
ακόμα περισσότερο κόπο για όσα έχουμε καταφέρει, για τη 
δόνηση που παίρνεις όταν βγαίνεις στη σκηνή και έτσι μπο¬ 
ρείς να κάνεις τη δήλωσή σου για αυτά που πιστεύεις, για 
αυτά που είσαι, για αυτά που σε πιέζουν ή για αυτά που σε 
ευχαριστούν. Και εσύ κάνεις ένα φανζίν, αξίζει τον κόπο; 

Τέτοιου είδους ασχολίες ξέρεις, είναι αγιάτρευτη αρ¬ 
ρώστια. Όταν περάσεις ένα όριο γνωρίζεις πάρα πολύ καλά 
ότι για εσένα δεν υπάρχει επιστροφή. 

- Είναι πράγματα για τα οποία κάποιος άλλος μπορεί 
να γελάει, εντάξει; I Αλλά το έχουμε συνηθίσει και δεν μας 
ενοχλεί αν κάποιος γελάσει. 

Απ' ό,τι φαίνεται είσαι στενά δεμένος με τους Ιαεί 
ΰπνβ, θα μπορούσες άραγε να φανταστείς τη ζωή σου 
εκτός αυτών; 

- Εκτός Ι33ί ϋπνθ ναι, μπορώ να την φανταστώ. Εκτός 
ροκενρόλ όμως όχι I Δε το μπορώ να μην παίζω, γιατί όλη 
αυτή η ιστορία κάπου λειτουργεί σαν μια θεραπεία επάνω 
μου. Περισσότερο το νοιώθω σε μια συναυλία και λιγότερο 
στο δίσκο.Το δεύτερο είναι κάτι εγκεφαλικό, κάτι που έχεις 
μπροστά σου για μια μεγάλη περίοδο και μπορείς να το δια¬ 
μορφώσεις όπως εσύ θέλεις, αντίθετα η γυμνή ενέργεια, 
που σου εξασφαλίζει μια συναυλία, πέφτει επάνω σου 
άμεσα και λειτουργεί καλά. 

Πώς αισθάνεσαι όταν είσαι στη σκηνή; Πληγώνεσαι 
όταν ο κόσμος δεν ανταποκρίνεται σε αυτό που του προ¬ 
σφέρεις; Έχεις βρεθεί αντιμέτωπος με τέτοια κατάσταση; 

- Ναι, έχει τύχει. Κάποτε, στην Ολλανδία, είχαμε παίξει 
για ένα κοινό τελείως διαφορετικό από αυτό που συνήθως 
έρχεται στις συναυλίες μας. Ήταν για εμάς πρόκληση. Θέ¬ 
λαμε να δούμε κατά πόσο και αν μπορούμε να τους κουνή¬ 
σουμε. Αλλά τέτοιες περιπτώσεις είναι ελάχιστες γιατί ως 
επί το πλείστον, τα παιδιά που έρχονται στις συναυλίες μας 
ξέρουν τι πρόκειται να ακούσουν και αντιδρούν ανάλογα. 

Πάνω στη σκηνή νοιώθω καλά, νοιώθω ήρεμος, νοιώθω 
ότι μπορώ να έχω τον έλεγχο, κάτι που ισχύει και για τους 
υπόλοιπους άπνβ. Μπορούμε να έχουμε τον έλεγχο κά¬ 
ποιας συγκεκριμένης στιγμής ή μπορούμε να πάμε το πράγ¬ 
μα εκεί που εμείς θέλουμε. Επιδιώκουμε κάθε συναυλία μας 
να είναι ένα γεγονός που εμείς θα έχουμε πάντα στο 
μυαλό μας σαν μια ανταλλαγή ενέργειας ενώ τα παιδιά που 
την παρακολούθησαν να φεύγουν και το μυαλό τους να 
έχει πάει κάπου. Δεν θέλουμε να έχει πάει σ' ένα συγκεκρι¬ 
μένο μέρος αλλά να έχει ταξιδέψει. Είναι σαν να τους λέμε: 
"σκεφτείτε!", όχι τι να σκεφτούν αλλά απλά να βάλουν το 
μυαλό τους να δουλέψει για όλα αυτά που παρακολούθη¬ 
σαν, έστω και αρνητικά. 

Ποιά θεωρείς ιδανική ατμόσφαιρα σε συναυλία σας; 
Μέσα στην θετή πορεία των ίαεΙΟπνβ την έχετε πετύχει; 

- Ναι, πολλές φορές. Είναι όταν η ενέργεια φεύγει από 
εσένα, πάει στον κόσμο και έρχεται από τον κόσμο πάλι σε 
εσένα. Είναι όταν αυτός ο κύκλος γίνεται ήρεμα, αβίαστα 
και δυναμικά χωρίς να υπάρχει δηλαδή κάποιο σπάσιμο 
στην ανάπτυξή του. Τότε το πράγμα όντως δουλεύει. Ο κό¬ 
σμος σιγά σιγά θα νοιώθει όλο και καλύτερα και θα υπάρξει 
εν τέλει μια κορύφωση, μια κάθαρση... πέστο όπως θέλεις ! 

Το βλέπω σαν μια αρχαία τραγωδία όπου έρχεται η κά¬ 
θαρση στο τέλος και μετά δεν είναι τίποτε το ίδιο, ούτε για 
εμένα όταν κατεβαίνω από τη σκηνή, ούτε για το κοινό. 
Αυτά που λέω ίσως να φαίνονται μεγάλα, έτσι όπως τα 
λέω, αλλά σε μια μικρότερη κλίμακα αντικατοπτρίζουν την 
κοινωνία μιας ροκενρόλ συναυλίας. Γ ιατί και το κοινό και 
εμείς γνωρίζουμε πολύ καλά γιατί βρισκόμαστε σε ένα συ- 
ναυλιακό χώρο. Μα για να νοιώσουμε καλύτερα, με τον 
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* Την εποχή που αρ- 
θρογραφούσα για το 
Όζυΐ>ο1ι$, πάρα πολλοί 
χαρακτήριζαν τα γρα¬ 
πτά μου παράξενα, 
επειδή σαν κύριο σκοπό 
είχαν το γιατί ένας καλ¬ 
λιτέχνης συνθέτει μου¬ 
σική και όχι το πως. Με απασχολούσε η δημιουργική 
διερέθιση του καλλιτέχνη και όχι αποκλειστικά η τεχνι¬ 
κή πλευρά του ζητήματος. Σταδιακά ανακάλυπτα ότι 
παρόμοια γενεσιουργός δύναμη διαπλάθει και άλλες 
μορφές τέχνης ή άλλα ηκ:άί&. 

Όταν έκλεισε το ΌζιΛολχ, άρχισα να συνεργάζομαι 
με περιοδικά που δεν ήταν μόνον μουσικά και έτσι μου 
δόθηκε η ευκαιρία να εκφράσω την άλλη πλευρά των εν¬ 
διαφερόντων μου που ήταν μάλιστα προγενέστερη της 
μουσικής μου ενασχόλησης. Καταπιάστηκα με λογοτε¬ 
χνία, κόμιξ και πολλάκις με φαινομενολογικές σπουδές 
είτε πολιτιστικού χαρακτήρα είτε για το κινούμενο σχέ¬ 
διο. Μια από τις εμμονές μου είναι και η ιστορία όσων 
έχουν δημιουργηθεί στο άί5ηεγ ϊίικϋο και η παρακμή 
που σημειώθηκε στους κόλπους του, γιατί εδώ πραγμα¬ 
τοποιήθηκαν μεγαλειώδη φιλμ που αργότερα έγιναν 
κιτς. 

ΓΙάρα πολλοί άνθρωποι, θυμάμαι, δεν μπορούσαν 
να ορίσουν και να ταξινομήσουν τα άρθρα μου. Όταν 
ήμουν στο στρατό, λόγου χάριν, είχα γράψει για τις παι¬ 
δικές εμμονές μου με τους γορίλλες (γέλια). Ο υπεύθυ¬ 
νος σύνταξης δεν ήξερε πως να το ονομάσει. Δοκίμιο, 
λογοτεχνία ή κάπως αλλιώς ;! Επίσης είχα γράψει ένα 
άρθρο που μιλούσε για ένα πιθανό κατακλυσμό της δυ¬ 
τικής κουλτούρας και για το τι θα απομείνει από την 
Γοοίί μουσική και πως αυτό θα επηρεάσει μεταγενέστερα 
πολιτιστικά ρεύματα. 

Ακόμα και συνάδελφοί μου αδυνατούσαν να κατα¬ 
λάβουν τις κινήσεις μου. Αντί να προσπαθώ να γίνω 
διευθυντής σύνταξης σε κάποιο περιοδικό όπου θα 
έπρεπε να έχω μια συνεχή και απαραλλακτη εργασία, 
εγώ ταλαντευόμουν ανάμεσα στα ενδιαφέροντα μου 
σύμφωνα με τις εσωδημιουργικές αναζητήσεις μου και 
όχι με τις απαιτήσεις της αγοράς. 



* II ενασχόληση μου 
στο κόμιξ, όπως και 
στην μουσική, συνδέε¬ 
ται με την σημαντικό¬ 
τερη περίοδο της ζωής 
μου, την παιδική ηλι¬ 
κία. Γιατί τότε αποκό¬ 
μισα εντυπώσεις υπε¬ 
ρεντατικές. 

Ήμουν ένα πολυά¬ 
σχολο παιδί που έγραφε ιστορίες, ποιήματα, ζωγράφιζε 
και ψιλοδιάβαζε. Τα παιδιά γενικά αντιλαμβάνονται τον 
κόσμο εντελώς διαφορετικά από τους ηλικιωμένους. 
Μερικοί όταν μεγαλώσουν ξεχνάνε αυτή τη φάση τους 
ενώ άλλοι την θυμούνται. Έτσι και εγώ θυμάμαι τα ακα¬ 
τανόητα σχήματα που σχέδιαζα και αντανακλούσαν 
ό,τι έβλεπα. Εμπεριείχαν μια συγκεκριμένη έννοια, 
όπως ένας καλλιτέχνης αφηρημένης τέχνης που έχει συ¬ 
νείδηση του τι ζωγραφίζει όταν σχεδιάζει ακαθόριστα. 
Αυτό τον τρόπο αντίληψης για τις εικόνες, το κόμιξ 
προσπαθώ να επαναφέρω και τώρα στο έργο μου. Θυμά¬ 
μαι πως παρατηρούσα τον κόσμο, τα συμπεράσματά 
μου για τους ανθρώπους, το περιβάλλον, τις ζωγραφιές 
και για όσα μπορούσα να διαβάσω. Είχα ενδημιουργή- 
σει στο μυαλό μου έναν φαντασιώδη κόσμο που διήρκη- 
σε περίπου 10 χρόνια. Είχα επινοήσει τα λουλούδια, τα 
ζώα, τους ανθρώπους, τις συνήθειες, τη γλώσσα και τη 
λογοτεχνία του. Σταδιακά γινόταν όλο και πιο σύνθετος 
ίσαμε την στιγμή που ολοκληρώθηκε και τον παράτησα 
έχοντας τον κρατήσει μυστικό από τους γύρω μου. 

Το έργο μου σήμερα εκτυλίσσεται ανεξάρτητα από 
αυτή την παιδική επινόηση . Συνεχίζει όμως το πάθος 
που έχω για να σκέφτομαι ή να πλάθω ένα κόσμο. 
Έτσι πειραματίστηκα με το πως γίνεται να φανταζόμα- 
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στε ορισμένες καταστάσεις ή πρόσωπα που εμφανίζο¬ 
νται στις σκέψεις μας, ένεκα τουτου προέκυψαν οι πει¬ 
ραματισμοί μου με τα όνειρα. ( ήτοι , επίμονες και συ¬ 
νειδητές απόπειρες να απομνημονεύσει τις εικόνες ή αν 
θέλετε την υπόθεση των ονείρων του και κατόπιν να την 
σκιτσάρει - σημ. του Οιπ$]ΐιηλγ). 

Η ευμεταβλησία των εμμονών που έχω προσανατο¬ 
λίζει την ποικιλομορφία των ιστοριών μου. Εγώ ουσια¬ 
στικά πειραματίζομαι με την ζωή μου. Ο πειραματισμός 
μου στο κόμιξ αντικατοπτρίζει τον πειραματισμό μου 
στη ζωή. Αυτά τα δύο δεν τα ξεχωρίζω. Επιπλέον, η ποι- 
κιλοχρωμία μου στο θέμα, το πείραμα, τη μορφή, ή τη 
διήγηση πιθανότατα συνδέεται και με την γιουγκοσλαβι¬ 
κή γη. Μια χώρα συμπίλημα ετερογενών πολιτιστικών 
στοιχείων που άλλοτε ενώνονται και άλλοτε συγκρούο¬ 
νται. Αφού διασχίσεις το Βελιγράδι αντιλαμβάνεσαι ότι 
αυτή η πόλη είναι ένα κολάζ. Τα κτίριά της προέρχονται 
από διάφορες εποχές, χωρίς να υπόκειται ουδεμία 
σχέση αναμεταξύ τους. Μπορούν να είναι από τον 13, 
18 ή από τον 20 αιώνα. Ένα κολάζ που κανένας δεν 
προσπάθησε να τακτοποιήσει, ίσως και να είναι τελικά 
άθλος μια τέτοια απόπειρα. 

Επομένως, η ποικιλομορφία του Βελιγραδιού πέρα¬ 
σε στο έργο μου, όπως η έμφυτη τάση μου προς το δια¬ 
φορετικό και όπως κατά κάποιο τρόπο οι ταινίες της δε¬ 
καετίες του '60, το λεγόμενο "Μαύρο κύμα" (σηί 1ίΐ1α$), 
ένα από τα καλύτερα πράγματα που έχουν δημιουργηθεί 
ποτέ στη Γιουγκοσλαβία. Ταινίες κολάζ όπου τίποτε δεν 
είναι ακριβές και ξεκαθαρισμένο όπως στο Χόλλυγουντ. 
Ταινίες χωρίς συγκεκριμένη πορεία αλλά με ελευθερία 
στην ανάπτυξη του θέματος. 

Επίσης πιστεύω ότι και το κινούμενο σχέδιο έχει 
επιδράσει ισοδύναμα το έργο μου, ίσως περισσότερο 
από το κόμικς, άνθρωποι όπως ο Τεχ Ανετγ, Βοδ 
Οωηρεΐΐ, οι αδερφοί ΠείχςΙιΟΓ, τα πρώιμα φιλμ του 
(Εδηεγ $ΐικΕο, ο ν/αΐΐετ Εαηίζ σημαίνουν πολλά για 
εμένα. 

Εργάστηκα 2 χρόνια σε στούντιο κινουμένων σχε¬ 
δίων, για την τηλεοπτική σειρά Είΐίΐε Ρ1γίη§ Βεακ. Αν 
και απλοϊκή παραγωγή, όσα συνάντησα εδώ ήταν μία 
πλούσια εμπειρία, τόσο για ό,τι έμαθα όσο και για τις 
φιλίες που έκανα. Οι ενασχολημένοι στο κινούμενο σχέ¬ 
διο διαμορφώνουν μία ιδιαίτερη τάξη ανθρώπων. II 
παραγωγή κινούμενων σχεδίων αν και είναι κουραστι¬ 
κή δουλειά εμπεριέχει εξάρσεις ευτυχίας, παιδικής ευ¬ 
τυχίας. Αξέχαστη θα μου μείνει η στιγμή που στο στού¬ 
ντιο φιτάχναμε χάρτινα αεροπλανάκια και τα 
πετούσαμε από την ταράτσα της πολυκατοικίας (γέλια). 

Όσα κινούμενα σχέδια έχω δει επηρέασαν το έργο 
μου ακόμα και υποσυνείδητα. II δύναμη των κινουμέ- 
νων σχεδίων, που ξεπρόβαλλαν μέσα από τα Μεΐτο 
Οοίάννγη και \ν&πιεΓ Βτοΐΐιεπ δΐυάίο, στις δεκαετίες του 
30 και 40, βρίσκεται στην ελευθερία που χρησιμοποιούν 
για να εκφρασουν το χιούμορ τους. Κάτι αντίστοιχο δεν 
υπήρχε στις ταινίες εκείνης της εποχής. Το Χόλλυγουντ 
αποοεικνύεται πιο εξεζητηιιένο , πιο μειλίχιο. Κατά τις 
μεταγενέστερες δεκαετίες η ανακάλυψη αυτών των κλα¬ 
σικών κινουμένων σχεδίων ήταν ασταμάτητη. Οι άνθρω¬ 
ποι ξαναεπιστρέφοντας σε αυτά αναγνωρίζουν αφενός 
την ποιότητα που εμπεριέχουν και αφετέρου την υποτί¬ 
μηση που υπέστησαν από την κριτική ή τον πολιτισμό 
γενικότερα, εξαιτίας της προκατάληψης ότι το κινούμε¬ 
νο σχέδιο προορίζεται για τα παιδιά και επομένως δεν 
είναι κάτι υπεύθυνο ή άξιο λόγου. Έτσι δεν μπόρεσε να 
θεωρηθεί εσφαλμένα, μεγάλη τέχνη όπως η ζωγραφική, η 
λογοτεχνία ή άλλα Γηε<1ί&, γιατί τόσο οι παραγωγοί, οι 
καλλιτέχνες όσο και τα έργα τους είχαν τόση ελευθερία, 
χαρά, τόσο παιχνίδι που εγώ πιστεύω ακράδαντα ότι τα 
κλασικά κινούμενα σχέδια είναι ίσως η πιο μεγάλη 
τέχνη του 20ου αιώνα και ίσως η πιο αυθεντική αν τα 
συγκρίνουμε με την τέχνη που προυπήρξε. Τίποτε παρό¬ 
μοιο και πιο ελεύθερο του κινουμένου σχεδίου δεν 
προηγήθηκε. 

Ο επίκαιρος γιουγκοσλαβικός τύπος υπερχειλίζει 
από δεχ και πολιτική. Πρόκειται για ένα ιδιάζον φαινό¬ 
μενο. Εγώ δεν θέλω να ακολουθήσω αυτόν τον δρόμο. 
Αντίθετα, στο αμερικανικό αντεργκράουντ κόμικς βλέ- 
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πούμε ότι το δεχ ή η πολιτική ήταν η κύρια ανάπτυξή 
του επειδή αντιπροσώπευαν ταμπού θέματα. Επιπλέον 
η υπερβολική δημοσιότητα σήμερα του δεχ και της πολι¬ 
τικής οδήγησε τελικά στην αποδυνάμωσή τους. Γι' αυτό 
λοιπόν εγώ αναζητώ έναν άλλο χώρο κίνησης και έκ¬ 
φρασης, όπως είναι η λογοτεχνία που με επηρέασε θεμε- 
λιωδώς, ιδιαίτερα οι ρώσοι συγγραφείς, όπως ο - 
μυστικιστικού προσανατολισμού- Αίελδεί Κεπώζον, τον 
οποίο και λατρεύω. Από την μια λοιπόν Φιλοσοφία και 
λογοτεχνία, κυρίως μυστικιστική, από την άλλη κινού¬ 
μενο σχέδιο και κόμιξ, η συνύφανση τους εγείρει μια 
παράξενη ποίηση. Είναι η προσωπική μου συνένωση 
που έζησα και εντρύφησα στη φαντασία. 



* Αρχικά, μετά του δίανο Ζο&τ&ϊ (ψευδώνυμο του 
δίανοΐβΐ) Ζίνεωονίε) είχα κάνει αρκετές ιστορίες που 
έπρεπε να δημοσιευθούν στο περιοδικό Υιΐδΐπρ. Αν και 
κάτι τέτοιο ποτέ δεν έγινε εμείς πληρωθήκαμε. Η ειρω¬ 
νεία είναι ότι αργότερα όταν δημοσίευα τακτικά δου¬ 
λειές μου δεν έπαιρνα φράγκο ! χμμμ ! 

Το Υυδΐτίρ λοιπόν σταμάτησε να κυκλοφορεί. Ετσι 
τα πρώτα σκίτσα μου παρέμειναν αφανή για το οποίο 
δεν στενοχωριέμαι καθόλου μια και ήταν ως επί το 
πλείστον δείγματα ενός αρχάριου. 

Από το 1986 άρχισα να συνεργάζομαι σε τακτική 
βάση, κυρίως, με το περιοδικό του Βελιγραδιού Νοη. 
Τα γιουγκοσλαβικά έντυπα που κυκλοφορούσαν κατά 
την εποχή του ορθόδοξου κομμουνισμού/σοσιαλισμού 
είναι όντως αξιοπρόσεκτα γιατί υποδηλώνουν την 
ιδιαιτερότητα της θέσης μερικών γιουγκοσλάβων σκι- 
τσογράφων. Το κράτος επιχορηγούσε διάφορα έντυπα. 
Τα χρήματα κάλυπταν μόνον το κόστος της εκτύπωσης 
και ορισμένους μισθούς. Αυτό σημαίνει ότι τέτοιου εί¬ 
δους περιοδικά δεν βασίζονταν σε εμπορικές αρχές. Δη¬ 
μοσίευαν οτιδήποτε χωρίς να λογαριάζουν τις απαιτή¬ 
σεις της αγοράς όπως συμβαίνει στα δυτικά κράτη. 
Έτσι εγώ μπορούσα να δημοσιεύω οτιδήποτε θέλω. 
Έπαιρνα βέβαια πολύ λίγα χρήματα ή σχεδόν τίποτε, 
αλλά είχα απεριόριστη καλλιτεχνική ελευθερία. 

Να λοιπόν γιατί υπάρχει αντεργκράουντ και στο σο¬ 
σιαλισμό, αλλά με ανόμοιους δρομους από αυτούς της 
δύσης ! (κυνικό χαμόγελο). 

Σήμερα όμως οι κοινωνικές αλλαγές έχουν επιφέρει 
αναπόφευκτα είτε το κλείσιμο δεκάδων κόμιξ και όχι 
μόνο εντύπων είτε την μεταβολή της στρατηγικής τους. 
Τώρα πια στηρίζονται σε εμπορικές αρχές. Την μόνη πι¬ 
θανή διέξοδο προσφέρουν ανεξάρτητες ιδιωτικές πρω¬ 
τοβουλίες. Η πολιτικολογία καλύβει το 98% του επίκαι¬ 
ρου γιουγκοσλαβικού τύπου και έτσι χώρος για το 
κόμιξ ουσιαστικά δεν υφίσταται. Οι άνθρωποι αναγκά¬ 
ζονται να αυτοπροσανατολίζονται. Τα πράγματα και η 
εξέλιξή τους είναι αβέβαιη. Επομένως είναι εξίσου 
άγνωστο ποια κατεύθυνση θα ακολουθήσει η γιουγκοσ¬ 
λαβική κόμιξ σκηνή (Υυοοπύχ)! 

Παρεμπιπτόντως θα ήταν ενδιαφέρον να ανατρέξω 
περιληπτικά στην αξιόλογη ιστορία του Υυοοπιίχ. Γενι¬ 
κά ολόκληρη η Ευρώπη ανακάλυψε καθυστερημένα το 
κόμιξ από την Αμερική που θεωρείται και πατρίδα του. 





Πριν το δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο, συγκεκριμένα στην 
δεκαετία του 30, η Γιουγκοσλαβική σκηνή επηρεασμένη 
απο την Γαλλική μεσουρανούσε. Ο αριθμός των κόμιξ 
εντύπων και το τιράζ τους σταδιακά μεγάλωνε. ΙΙολλά 
έβγαιναν 2 ακόμα και 3 φορές την εβδομάδα ενώ αρκετά 
μεταφράστηκαν στη σλοβενική και ουγγαρέζικη γλωσσά. 
Ο κόσμος τα αντιμετώπιζε σχεδόν σαν ένα ακόμη τεχνο¬ 
λογικό θαύμα. 

Αρχικά οι γιουγκοσλάβοι σκιτσογράφοι, που ση- 
μειωτεον οι περισσότεροι ήταν ρώσσοι μετανάστες 
όπως οι ϋ) 0 Γφ Εούαοεν, 5ογ£ο] 5ο1ον]εν, ΑπΤπ]& 
Μαυτονίο, διασκεύαζαν αμερικανικούς ήρωες (βλ. Μίκυ 
Μάους, Βπη§ίηβ υρ ίαΐΗετ, Ι-'εΙίχ, Μαηάτ&λε ιίιε πι&βίοίωι, 
Βποΐί Βγ&ιΙΓογ3 ). Αργότερα όμως παρουσίασαν και 
δικές τους δουλειές που γαλλικά ή ιταλικά περιοδικά 
συχνά επανετύπωναν. 

Μετά τον δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο και την πολιτι¬ 
κή αλλαγή του καθεστώτος εμφανίστηκε ο σοσιαλιστι¬ 
κός ρεαλισμός και η πτώση του Υιιοοπύχ. Από τους σκι- 
τσογράφους άλλοι πέθαναν, άλλοι εξορίστηκαν, και 
άλλοι απεδήμησαν. Εκλείπονται οι σκιτσογραφικές προ¬ 
σαρμογές λογοτεχνικών έργων που χαρακτήρισαν προ¬ 
πολεμικά την θεματολογία του Υυεοτηίχ. II περίοδος 
που επακολουθεί διαμορφώνεται από καλλιτέχνες ή πε¬ 
ριοδικά που εμφανίζονται για να εξαφανιστούν σύντο¬ 
μα. Οι πιο αξιοπρόσεκτοι, όπως Μύλο ΙΙΙίο, Ζοταη 
■Ιαηίοΐον, Ιυΐϊο Κ&άίΐονίε, Ι§οτ Κοπίε] αναγκάστηκαν να 
αναζητήσουν διέξοδο σε ξένα έντυπα. II πλειοψηφία 
στράφηκε προς το ευρωπαϊκό κόμιξ παρά προς το αμε¬ 
ρικανικό όπως συμβαίνει με εμένα, που θα μπορούσε να 
ισχυριστεί κάποιος ότι είμαι απομονωμένος, γιατί συν¬ 
δέομαι υπερβολικά είτε με το προπολεμικό που δημοσιε¬ 
υόταν σε εφημερίδες (βλ. Κτ&ζγ λαΐ) είτε με το επίκαιρο 
αντεργκράουντ. 

Πιστεύω ότι οι σκιτσογραφικές αναζητήσεις μου 
στην Γιουγκοσλαβία, ξεχωρίζουν. Το αισθάνεσαι. Δεν 
ανήκω σε καμία σχολή, σε κανένα κύκλο. Διαφέρω ! 
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Αμερική, η κατάσταση σαφώς θα ήταν καλύτερη για 
εμένα, αφού περισσότεροι άνθρωποι θα έβλεπαν τα 
κόμιξ μου. Μολαταύτα πιστεύω οτι ανέπτυξα μια ιδιαί¬ 
τερη ποίηση- διαιρορετική σε αρκετά σημεία από την δυ¬ 
τική κουλτούρα- και βασισμένη στις προσωπικές εμπει¬ 
ρίες μου. Το ζητούμενο δεν είναι που βρίσκομαι ή πόσοι 
με γνωρίζουν ή αν πληρωθώ έτσι όπως πρέπει. Αν 
ζούσα στην Αμερική θα αποκόμιζα και θα δημιουργού¬ 
σα κάτι άλλο. 

Όχι, δεν παραπονιέμαι ! Ζω μια συγκεκριμένη 
εποχή και μια συγκεκριμένη ζωή. Επιθυμώ να την δια¬ 
σχίσω όσο πιο έντονα γίνεται για να αποκομίσω κάτι 
ιδιαίτερο από τις εμπειρίες μου. Ουδεμία χρηματική ή 
δοξαστική απονομή δεν μπορεί και δεν πρέπει να επηρε¬ 
άσει ό,τι δημιουργώ. Αν παραπονιόμουν για όσα μου 
λείπουν τότε θα σταματούσα να δημιουργώ αυτό που με 
διαχωρίζει από έναν δυτικό καλλιτέχνη. 

Τα περισσότερα κόμιξ μου είναι κυρίως μονοσέλιδα 
γιατί τόσο χώρο πρόσφεραν τα περιοδικά που τα δημο¬ 
σιοποιούσαν. Αυτό το μεγεθος με βόλευε κατά κάποιο 
τρόπο μια και θεωρώ κατάλληλα για τον πειραματισμό 
μου, τα μικρά σχήματα παρά τα μεγάλα, από την άλλη 
όμως εξίσου με δυσκόλευε κάποτε. Οταν εμφανίστηκαν 
περιοδικά που παραχώρησαν περισσότερες σελίδες στο 
κόμιξ πραγματοποίησα και μακρότερες ιστορίες. Εμένα 
προσωπικά και τα μεν και τα δε ομοίως μου αρέσουν. 

Ίσως μια σελίδα δεν είναι ελκυστικό ή κατάλληλο 
μέσο για εμπορική εκμετάλλευση, αλλά εγώ μπορούσα 
να πειραματιστώ άνετα και περιληπτικά. Ήταν μια 
εμπειρία από την οποία διδάχθηκα. Νομίζω ότι οι ιστο¬ 
ρίες μου δεν έχουν χάσει έτσι την αξία τους, γιατί τις 
προσάρμοσα σε αυτό το σχήμα. Κάτι αντίστοιχο συνα¬ 
ντάμε και στα μονοσέλιδα κόμικς που δημοσίευαν οι 
αμερικανικές εφημερίδες πριν τον δεύτερο παγκόσμιο 
πόλεμο. Ο Χέριμαν με το Κτ&ζγ Κ&Ι είναι ο πιο γνω¬ 
στός. ΓΙοτέ δεν έγινε εμπορική επιτυχία αλλά ακόμα και 
σήμερα θεωρείται ορόσημο στην παγκόσμια ιστορία 
του κόμιξ. 
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* II πιο μεγάλη δυσκολία που αντιμετωπίζω είναι 
οικονομικής φύσης. Πρέπει επίμοχθα να ετοιμάσω ένα 
σεβαστό αριθμό άρθρων ή κόμιξ ώστε να συγκεντρώσω 
τελικά κάποιο χρηματικό ποσό που δεν μου εξασφαλίζει 
επιβίωση αλλά με βοηθάει να σκεφτώ για το τι θα κάνω 
στη συνέχεια, (γέλια). 

Αφήνω την αντίδραση του κόσμου για το έργο μου, 
να εξελίσσεται φυσικά. Δεν χρειάστηκε να προσαρμόσω 
τις ιδέες μου σ' ένα συγκεκριμένο εμπορικό στύλ για να 
αποκτήσω φήμη. Παρουσιάστηκαν, κατά καιρούς, τα 
άτομα που τις κατάλαβαν έτσι όπως αυτές εκδηλώθη¬ 
καν. Όταν επικοινώνησα, λόγου χάριν, με τον Τζέϊ 
Λιντς,( εξέχων εκπρόσωπος του αμερικανικού αντεργ¬ 
κράουντ κόμιξ) τότε συνειδητοποίησα ότι το έργο μου 
συγγενεύει με μια δυτική αντίληψη για τη σκιτσογραφία, 
ότι υπάρχει ένα οικουμενικό μήνυμα το οποίο δύναται 
να διαδοθεί και να κατανοηθεί. 

Αν ζούσα σε μια άλλη χώρα, όπως είναι η Αγγλία ή η 


* Δύο συντελεστές απολήγουν στην γλώσσα που 
χρησιμοποιώ. Πρώτον, το Υαοοιπίχ παραδοσιακά συν¬ 
δέεται με χρήση αρχαϊκών λέξεων εξαιτίας της γοητείας 
ή του αστεϊσμού που εγκλείουν. Και κατά δεύτερον 
είναι το ενδιαφέρον μου για γλωσσικές μελέτες είτε λο¬ 
γοτεχνικού χαρακτήρα είτε για την καθεαυτή φύση της 
γλώσσας. Με ενδιαφέρει η ετυμολογία, η καταγωγή των 
λέξεων. Ιδιαίτερα της σλοβενικής διαλέκτου γιατί ανή¬ 
κει στις καλύτερα διατηρημένες της ινδοευρωπαϊκής 
γλωσσικής οικογένειας. 

Πάρα πολλές αρχαϊκές φράσεις αποτελούν τμήμα 
της καθομιλουμένης. Ο καθένας μπορεί να τις καταλά¬ 
βει, αλλά σταδιακά η χρήση τους γίνεται όλο και πιο 
αραιή. Δεν χρησιμοποιώ αργκό γιατί δεν με ενδιαφέρει 
υπερβολικά η σύγχρονη καθωμιλημένη. Προσπαθώ να 
ανασύρω από το παρελθόν κάτι, εκτός επικαιρότητας 
αλλά, με αξία διαχρονική. Αν χρησιμοποιείς συγκεκρι¬ 
μένη αργκό ή εκφράσεις που απευθύνονται προς ένα συ¬ 
γκεκριμένο χρονικό μοντέλο ίσως να βρεθείς σε αδιέξο- 
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δο. Όταν χρησιμοποιήσεις, για παράδειγμα, την αργκό 
της Καρ γενιάς τότε η ριιηλ γενιά δεν Οα μπορέσει να σε 
καταλάβει σωστά. 

Αντίθετα, οι αρχαϊκές εκφράσεις χάριν της διαχρο¬ 
νικής αξίας τους υπερνικούν τέτοιου είδους εμπόδια. 
Εγώ τις ανασύρω και υπενθυμίζω στον σημερινό ανα¬ 
γνώστη τα βαθιά, παράξενα, εμπειρικά μηνύματα τους 
ελπίζοντας ότι θα ξαναστρέψω την προσοχή του προς 
αυτές. 

Ναι, θα μπορούσες να ισχυριστείς ότι κατά κάποιο 
τρόπο διασώζω μια παράδοση ! 

Πιθανότατα το έργο μου δεν είναι τόσο επικοινω- 
νιακό όσο οι άνθρωποι έχουν συνηθίσει να περιμένουν 
από το κόμιξ για το οποίο πιστεύουν εκ των προτέρων 
ότι είναι εμπορικό μέσο με συγκεκριμένους κανόνες που 
τηρούν πιστά και σεβάσμια οι παραγωγοί του. Εγώ 
όμως πλησιάζω το κόμιξ όπως ένας συγγραφέας το μυ¬ 
θιστόρημα ή ένας ζωγράφος την ζωγραφική. Στην Αμε¬ 
ρική το έχουν βαπτίσει "Νέα γραφιστική", δηλαδή δια¬ 
μορφώνεις την εικόνα του κόμιξ χρησιμοποιώντας 
στοιχεία ομογενή της ζωγραφικής ή της λογοτεχνίας. 
Οι συνεργάτες του Καιν (περιοδικό αφιερωμένο στο 
κόμιξ- σημ. του Οιτί5]ιιηΚγ.) ,για παράδειγμα, αν ζούσαν 
σε μια άλλη προγενέστερη εποχή Οα ήταν ή συγγραφείς ή 
ζωγράφοι. Γενικά το έργο τους Οα ονομαζόταν τέχνη. 

Σε αυτό που εγώ δημιουργώ διακρίνονται 2 θεμελιώ¬ 
δεις όψεις, η μυστικιστική και η αστεία. Αλλοτε υπερι¬ 
σχύει η πρώτη, άλλοτε η δεύτερη συνήθως όμως προκύ¬ 
πτει ένας συνδυασμός τους. Αναμφισβήτητα, η αστεία 
όψη μπορεί να προσελκύσει περισσότερο κόσμο. 

Γενικά το κοινό που παρακολουθεί τα κόμιξ μου 
είναι ολιγάριθμη, αλλά πιστό ! Είναι τα άτομα που ανα¬ 
ζητούν καλλιτεχνικές φόρμες έκφρασης, που προσπα¬ 
θούν να αισθανθούν την εντελέχεια του έργου μου αγ¬ 
γίζοντας, διασχίζοντας, αναλύοντας και φτάνοντας ως 
τα έσχατα όρια των επιμερών τμημάτων του. Στηρίζο¬ 
μαι σε αυτά τα άτομα ! 

Αν το κοινό είναι πολυάριθμο παρουσιάζεται το 
φαινόμενο της γρήγορης κατανάλωσης, διαβάζει και ξε¬ 
χνάει γρήγορα! 

Ο απώτερος σκοπός του κόμιξ είναι η μετατροπή 
του σε ποίηση, εκφραζόμενη μέσω σκίτσου και λόγου. Η 
ποίηση Θεωρείται ύψιστη τέχνη επειδή ποτέ δεν είναι ξε¬ 
κάθαρη, ποτέ δεν επεξηγεί εντελώς όσα λέει, αντίθετα 
από την Φιλοσοφία. ΙΊ ποίηση μπορεί να εκφράζει αλή¬ 
θεια που είναι φιλοσοφική αλλά με έναν ελεύθερο 
τρόπο. Στόχος μου είναι λοιπόν να νοιώσουν οι άνθρω¬ 
ποι την ποίηση του έργου μου. 

Μέσω του κόμιξ αντικαθρεφτίζω ένα τμήμα των 
εμπειριών μου και του προσωπικού μου σύμπαντος. 
Είμαι φοβερά περίεργος και φυσιολάτρης. Το αγαπημέ¬ 


νο μου χόμπυ είναι η αναζήτηση απολιθωμάτων. Στέ¬ 
κουν απαρατήρητα στη φύση και ανακαλύπτοντας τα 
εμπελάζεις μια παρελθοντική ζωή ή θρύλους που μπο¬ 
ρείς μόνον να φανταστείς. Επίσης ενδιαφέρομαι για 
ο,τι δημιούργησαν οι άνθρωποι στο παρελθόν. Οι Αρ¬ 
χαιότητες με εντυπωσιάζουν γιατί μεταφέρουν σε εμάς 
το μήνυμα και την ενέργεια των κατασκευαστών τους. 
Συναρπάζομαι καθώς τις παρατηρώ και τις ξαναζώ. 
Όλα αυτά καταλήγουν στο έργο, στο δωμάτιο, στο κε¬ 
φάλι και στα όνειρά μου. 

Δεν σπούδασα αρχαιολογία γιατί ουσιαστικά ποτέ 
δεν αγάπησα το σχολείο. II έντονη γεύση που είχα, σαν 
παιδί , για τον κόσμο, παρήκμασε τη στιγμή που πήγα 
στο σχολείο. Εδώ πρέπει να μελετάς πράγματα όχι γιατί 
το θέλεις αλλά χάριν των απαιτήσεων της κοινωνίας. Η 
κοινωνία απαιτεί από εσένα να μελετάς ! Δίνεσαι στην 
κοινωνία και αυτή αδυνατεί να σου επιστρέψει τον 
εαυτό σου. Μπορεί μόνον να σου δώσει χρήματα, δηλα¬ 
δή τίποτε ! 

* Θα περιέγραφα τον εαυτό μου σαν Φαντομά, επει¬ 
δή είναι το άτομο του 

οποίου κανείς δεν γνωρίζει την ταυτότητα. 'Ενα 
μέρος της προσωπικότητάς μου περιπλανιέται σε ό,τι 
δημιουργώ , το υπόλοιπο παραμένει αποκλειστικά δικό 
μου ! 

* Οι δραστηριότητες μου ευμεταβάλλονται. Ασχο¬ 
λούμαι με ανόμοια πράγματα και έτσι θα συνεχίσω 
μέχρι το τέλος. Σχεδιάζω να αναπτύξω περαιτέρω τον 
σκιτσογραφικό πειραματισμό μου και να παραμείνω 
πάγιος απέναντι στην ποίησή μου την οποία θα προ¬ 
σπαθήσω να εκφράσω όσο γίνεται καλύτερα. 

Οι ήρωες μου προέκυψαν μέσω ενός παιχνιδιού 
ομοιάζον με όνειρο. Προκλήθηκαν δια μέσου του πειρα¬ 
ματισμού της συνείδησης . Ανακάλυψα κάθε ήρωα υπό 
την επίρροια διαφορετικών συνειδησιακών καταστάσε¬ 
ων, για τις οποίες δεν χρειάστηκε η μεσολάβηση παραι- 
σθησιογόνων ουσιών. Τους ανακάλυψα μέσα στη φα¬ 
ντασία μου έτσι παράξενους ή μεταλλαγμένους. 

Ακολούθησα τη λογική της ονειροπόλησης. Ονειρεύ¬ 
εσαι και βλέπεις ένα μήλο, ξαφνικά συνειδητοποιείς ότι 
είναι αχλάδι, την αμέσως επόμενη στιγμή αντιλαμβάνε¬ 
σαι ότι έχει πόδια και χέρια. Έτσι προέκυψαν οι ήρωες 
μου, παίζοντας με την φαντασία τους άλλαξα μέχρι τα 
έσχατα όρια. 

Ίσως κάποιος θεωρητικός να αναζητήσει μια προέ¬ 
κταση σουρεαλισμού σε όλα αυτά για εμένα όμως δεν 
ήταν ο άμεσος στόχος ! 

7/3/1991 
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Οι εμμονές και οι συ¬ 
γκινήσεις που αναστατώ¬ 
νουν τον Κηώηοη αποκρυ¬ 
σταλλώνονται σαν 

γραπτός λόγος στο Αοππ 
και σαν ήχος στο γκρουπ 
Αΐίευεείεη όπου συμμετέ¬ 
χει. Ας δούμε λοιπόν κάθε 
δραστηριότητα του ξεχωρι¬ 
στά... αλλά με τίποτα και 
ποτέ την μια ξεκομένη από 
την άλλη. 

Το έντυπο Αοπα περι¬ 
λαμβάνει - απλού γλωσσι¬ 
κού ύφους - δοκίμια, γραμ¬ 
μένα στα αγγλικά και στα 
γερμανικά,που προσεγγί¬ 
ζουν συγκεκριμέ¬ 

να,ασυνήθιστα και αμφιλε¬ 
γόμενα πρόσωπα ή 
γεγονότα που εποχιακά 
έχουν συνεισφέρει τις 
δικές τους μυστικιστικές, 
σαμανιστικές ή εσωστρε- 
φεις ανησυχίες στη Ζωή 
και στη Τέχνη. Μέχρι σήμε¬ 
ρα εκδόθηκαν 10 τεύχη εκ 
των οποίων 2 έφτασαν και 
τα δικά μου χέρια. 

Αοηα 5 : Εδώ επιδιώ¬ 
κεται να αναστηθεί το 
Μαρτύριο και Μυστήριο 
ενσαρκομένο στο έργο του 
Κιιιΐοΐί 5εΙινν3ΓζΕθ£ΐεΓ (1940 
- 1969). Πρώην συνεργάτες 
του και ο ίδιος ο Κβώηοη 
μιλάνε για αυτόν τον αυ¬ 
στριακό καλλιτέχνη γνω¬ 
στό από την περίπου διετή 
(1965 - 1966) συμμετοχή 
του στο κίνημα 
ΑΕΐίοηί$ιηυχ και φυσικά 
από τον μυθοποιημένο θά¬ 
νατο του που θέλει τον 
ΚιπΙοΙΓ .τεμαχίζοντας το 
πέος του, να αυτοκτονεί 
και παράλληλα να εκδηλώ¬ 
νει το ύστατο καλλιτέχνη¬ 
μα του. 

" Είχε την ικανότητα 
να βρίσκει το μονοπάτι 
που οδηγεί από τη Δράση 
στη Σωματική Τέχνη. Αντί- 
κρυσε την ουσιώδη ποιότη¬ 
τα στη φωτογραφία παρά 
στη δράση και συνειδητο¬ 
ποίησε το τι μπορεί κά¬ 
ποιος να κάνει με το ίδιο 
του το σώμα. Εισάγοντας 
τις τελετουργίες του εξα¬ 
γνισμού προσπάθησε ναξε- 
φύγει από το φόντο της 
δράσης. 

Ο $εή\ν3ΓζΕθ£ΐεΓ ανα¬ 
κάλυψε ένα πρόσφορο 
τρόπο ώστε-υπερβαίνοντας 
το σώμα δια χειραγώγησης, 
νηστείας, παραισθησιογο- 
νων ουσιών κτλ-να μετα¬ 
τρέπει το σώμα σε αρένα 
αποχωριστικών θερα¬ 
πειών, τελετουργιών εξα¬ 
γνισμού, υπερβατικών 
ασκήσεων. Κάποιος που 
θέλει να καθαρίσει το 
σώμα του επιθυμεί να το 
κάνει δεκτικό σε νέες αι¬ 
σθήσεις. Εξαγνίζοντας το 
να συναντήσει μια εξαγνι¬ 
σμένη αίσθηση. Ο πυρήνας 
αυτής της δραστικής αισθη¬ 
τικής των αισθήσεων έγκει¬ 
ται στον εξαγνισμό του σώ¬ 
ματος που πρέπει να 


απομακρυνθεί από βρωμιά 
και άχρηστες ουσίες, αντι¬ 
στοιχεί σε μια απόλυτη επί¬ 
θεση ενάντια στην υπάρ- 
χουσα κατάσταση του 
κόσμου. Ο Κικίοΐί ποτέ δεν 
πίστεψε ότι μπορεί να αλ¬ 
λάξει τη κοινωνία,αντίθετα 
το αρνιόταν ,ήθελε να το 
αρνιέται λέγοντας "Εγώ 
καθαρίζω το σώμα μου,τα 
κανάλια του σώματος μου. 
Ετσι αποσπώ μια καθαρή 
αίσθηση που με βοηθάει να 
υπερνικήσω το κόσμο". Εν¬ 
διαφερόταν υπερβολικά 
για το Ζεη, τον Υνε$ ΚΙείη 
και όχι μόνο. Στο έργο του 
ενεδρεύει ένας υπερπολιτι- 
στικός τόνος." 

(Ρείετ ΝΥείΙιεΙ) 

Αοηει 10 : Αναφέρεται 
στη συμβολική ταινία ΤΙιε 
Βίαε Είβηΐ,πρωτογυρισμένη 
στα 1931, της Εεηί 
ΚίεΓεη$ΐαΜ. II υπόθεση της 
συνοπτικά έχει ως εξής : 
Μια ωραία κοπέλα η 1υηΐ3 
ζει απομονομένη και μα- 
κρυά από τους συντοπίτες 
της που στο πρόσωπο της 
βλέπουν μονάχα μια μάγισ¬ 
σα. Με κάθε νέα πανσέλη¬ 
νο επισκέφτεται το ιερό 
καταφύγιο της,μια σπηλιά 
των βουνών της περιοχής. 
Εκεί βρίσκεται κρυμένο το 
μυστικό και η πηγή των 
δεινών της,το γαλάζιο φώς 
που πολύτιμοι λίθοι,υπο 
την επίδραση της πανσέλη¬ 
νου,ακτινοβολούν. Ο 
νώο,ένας ερωτευμένος 
μαζί της ζωγράφος, προδί¬ 
δει καλοπροαίρετα και γε¬ 
μάτος αφέλεια για την 
πράξη του το μονοπάτι 
προς το μυστικό της αγα¬ 
πημένης του. Οι συντοπί¬ 
τες της εισερχόμενοι στη 
σπηλιά λεηλατούν άπληστα 
το μυστικό της. Η Ιυηώ 
αντιμέτωπη με αυτή τη 
τραγική πραγματικότητα 
βαδίζει στην "αυτοκτονία". 

Ο συμβολισμός που το 
ΤΙιε 61υο Ιί^Κΐ έρχεται να 
υπηρετήσει πρωτοστατεί 
στον ίδιο το τίτλο του. Οχι 
όμως τόσο στη λέξη Φως 
όσο στο προσδιορισμό της. 
Γαλάζιο. Αυτό το ιδιαίτερο 
χρώμα συσχετιζόμενο με 
έκσταση,μυστήριο,ερωτισμ 
ό,αιωνιότητα μα και με την 
σύσταση της ύπαρξης μας. 
Ο Κοδοπ ΙΙητροη γράφει: 
Το γαλάζιο συμβολίζει την 
παρθένα ύλη, την αιώνια 
δημιουργική ανάσα. Είναι 
το χρώμα της αλήθειας, το 
χρώμα του ουρανού στη 
διάρκεια της ημέρας και 
αντιπροσωπεύει την θηλυ¬ 
κή τρυφερότητα, την επι¬ 
βλητική μεγαλοσύνη, τη 
γενναιοδωρία και την ικα¬ 
νότητα της διείσδυσης στα 
μυστήρια. II πλοκή και φυ¬ 
σικά το μύνημα περιπλέκε¬ 
ται ... ή μάλλον ... αποσα¬ 
φηνίζεται καθώς η Εεηί, 
σαν αλχημίστρια, στηριζό- 
μενη στην αληθοφάνεια της 


τεχνολογίας αντικαταστεί 
τη σελήνη (τη θολή, μυρο- 
βόλα, αινιγματική αλλά 
πανέμορφη βασίλισσα της 
νύχτας αυτή που διώχνει 
το φόβο ηγεμονεύει τα κορ¬ 
μιά των γυναικών γεννάει 
τα όνειρα και τροφοδοτεί 
τις προσδοκίες) με τον 
ήλιο (το άστρο της ημέρας, 
που, ολοφάνερα τον πλημ¬ 
μυρίζει ζεστασιά. Γονιμο- 
ποιεί τη γη, ομορφαίνει την 
πλάση. Ο ήλιος είναι ο γλυ¬ 
κός και τρυφερός πατέρας 
του ανθρώπου. Πατέρας 
της φύσης, πατέρας των 
ζώων, των φυτών αλλά και 
των Θεών). Πώς ακριβώς 
το έκανε; Αρχικά φωτογρά¬ 
φισε τον ήλιο, επεξεργά¬ 
στηκε την εικόνα του και 
κατόπιν την τοποθέτησε 
στη ταινία της σαν φεγγά¬ 
ρι, χωρίς όμως να γνωστο¬ 
ποιεί στους θεατές την 
απάτη της όρασης τους. 

Το ΤΙιε Βΐυε Είχΐιι εξυ¬ 
μνεί και δραματοποιεί την 
ατομική ανεξαρτησία. Το 
στοιχείο εκείνο που αναζω¬ 
πυρώνει το πανάρχαιο και 
ποτέ ξεπερασμένο σύνδρο¬ 
μο της σύγκρουσης, εμφα¬ 
νιζόμενο όταν η αμάθεια 
και προπάντων η δογματι¬ 
κή πίστη της οποιοσδήποτε 
κοινωνίας (κυρίως λευκού 
χρώματος) στην "ευημερία" 
της ομοιογένειας της γίνε¬ 
ται φόβος , μισαλλοδοξία 
και καταδίκη όσων (συμπε- 
ριλαμβανομένης και της 
Φύσης) αποκλίνουν. Ο 
Κηώτιοη κλείνει το δέκατο 
ΑοΠ3 υποσημειώνοντας 
την ουσιαστική αντίθεση 
του ιδεαλισμού στο Βΐυε 
ΕίβΗΐ με την μετέπει- 
τα,δυστυχώς και καταδικα¬ 
στέα,στροφή της Εεηί 
ΚίείεηχίηΚΙ στο φιλοναζι- 
σμό δια της ταινίας 
Τπαιηρίι ά05 \νί]1εη$ (Ο 
θρίαμβος της θελήσεως). 

Δεν θα ήμουν καθόλου 
μα καθόλου υπερβολικός 
λέγοντας ότι οι Αΐΐεκεείεη 
είναι ο ήχος του ΑοΠ3. 
Ανενδοίαστα και οι ίδιοι 
το υποτονίζουν. Συστήνο- 
νται σαν σχήμα τελετουργι¬ 
κών,βιομηχανικών και τε- 
χνοσοφών προοπτικών 
που φωτίζει τις συνθέσεις 
του με σκοτεινή μουσική. 

Στα μελλοντικά σχέδια 
των Α11ετ$εε1εη είναι και 
το να κυκλοφορήσουν στις 
2 Νοεμβρίου εά με τίτλο 
Οοΐθ5=Κ3ΐ3ΐιά3. Μεταξύ 
των ιδιόρρυθμων και σί¬ 
γουρα δυσαποδεκτών ήχων 
του θα υπάρχουν 12 τρα¬ 
γούδια βασισμένα σε μυ¬ 
στικιστικά ποιήματα του 
Κ3ΓΙ Μ3Π3 \νί1ί£ΐιΐ (1866 - 
1946). Κάθε τραγούδι θα 
αφιερώνεται σε ένα μήνα 
του χρόνου. 

ΑθΠ3,0/θ 

Ρεΐ3λ,Ρο$ΐί3θΙι 778, Α-1011 
\νίεη, Αακίτίη 
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"Όλη η ζωή των κοινωνιών στις οποίες κυριαρχούν οι 
σύγχρονες συνθήκες παραγωγής εκδηλώνεται σαν μια 
τεράστια συσσώρευση θεαμάτων. Ό,τι είχε άμεσα 
βιωθεί, απομακρύνθηκε σε μια αναπαράσταση". 
"Μέσα στον πραγματικά αντεστραμμένο 
κόσμο το αληθινό είναι μια στιγμή του ψεύτικου". 
"Το θέαμα δεν είναι ένα σύνολο εικόνων, αλλά μια 
κοινωνική σχέση ατόμων μεσολαβημένη από εικόνες ". 1 

"Είμαστε όλοι κινηματογραφιστές ". 2 


3 . Ο. ΒΑΙΧΑΚΌ: 

ΙΝΤΕΝΧΙΥΕ ΟΛΚΕ ϋΝΙΤ . 3 


Η επόμενη επίθεση θα αρχίσει, σε λίγα λεπτά. Τώρα, που για πρώτη φορά περιστοιχίζομαι από όλα τα μέλη της οι- 
κογένειάς μου, μου φαίνεται ότι χρειάζεται μια ολοκληρωμένη καταγραφή αυτού του μοναδικού συμβάντος. Καθώς 
είμαι ξαπλωμένος εδώ, -σχεδόν ανίκανος να αναπνεύσω , με το στόμα μου γεμάτο αίμα και το τρέμουλο των χεριών 
μου να καταγράφεται στο μάτι της κάμερας που βρίσκεται δύο μέτρα μακουά μου- συνειδητοποιώ ότι θα είναι πολ¬ 
λοί αυτοί που θα θεωρήσουν περίεργο το ότι διάλεξα ένα τέτοιο θέμα. Αυτό το φιλμ θα είναι από κάθε άποψη η ορια¬ 
κή "οικιακή ταινία" 4 και το μόνο που εύχομαι και ελπίζω είναι οποιοσδήποτε την παρακολουθήσει να μπορεί να 
πάρει μιαν ιδέα για την τεράστια αγάπη που νοιώθω για την γυναίκα μου, τον γιό και την κόρη μου, όπως επίσης και 
για την αγάπη που αυτοί νοιώθουν για μένα με τον δικό τους μοναδικό τρόπο. 

Έχει περάσει μισή ώρα από την αρχή της συμπλοκής και τα πάντα σ' αυτό το κάποτε κομψό καθιστικό είναι βυθι¬ 
σμένα στη σιωπή. Είμαι ξαπλωμένος στο πάτωμα, κοντά στον καναπέ, κοιτάζοντας την κάμερα που είναι στερεωμέ¬ 
νη στο ταβάνι πάνω από το κεφάλι μου. Μέσα σ' αυτήν την άβολη σιωπή που την ταράζει μόνο η σιγανή ανάσα της 
γυναίκας μου και οι ακανόνιστες κινήσεις του γιού μου πάνω στο χαλί, μπορώ να δω πως όλα αυτά που με τόση 
αγάπη κατάφερα να συνδυάσω στα χρόνια που πέρασαν, έχουν τώρα καταστραφεί. Οι πορσελάνες μου είναι πεταμέ¬ 
νες σε χιλιάδες θρύψαλα κοντά στο τζάκι, και οι Γιαπωνέζικες περγαμηνές 5 είναι κατατρυπημένες. Κι όμως, παρό¬ 
λες τις εκτεταμένες ζημιές, μπορεί κανείς να αναγνωρίσει τις σκηνές που συνοδεύουν μια οικογενειακή επανασύνδε¬ 
ση (ενός μάλλον ξεχωριστού είδους). 

Ο γιός μου ο Ντέηβιντ είναι κουλουριασμένος στα πόδια της μητέρας του, το σαγόνι του άκουμπά στο σκισμένο 
Περσικό χαλί και μια σειρά αποτυπωμάτων από τα χέρια του σημαδεύουν τις αργές κινήσεις του. Κάποια στιγμή, 
όταν σηκώνει το κεφάλι του, μπορώ να δω ότι είναι ακόμα ζωντανός. Τα μάτια του με παρακολουθούν, υπολογίζουν 
την απόσταση που μας χωρίζει και την ώρα που θα χρειαστεί για να με πλησιάσει. Η αδελφή του η Κάρεν βρίσκεται 
λιγότερο από ένα μέτρο κοντά του, ξαπλωμένη δίπλα στην πεσμένη λάμπα ανάμεσα στον καναπέ και το τζάκι, αλλά 
αυτός δεν την προσέχει. Παρ' όλο τον φόβο μου νοιώθω περήφανος για τον γιό μου που άφησε την μητέρα του και ξε¬ 
κίνησε αυτό το μεγάλο ταξίδι προς το μέρος μου. Σκέφτομαι ότι καλύτερα γι' αυτόν είναι να σταθεί εκεί που βρίσκε¬ 
ται και να εξοικονομήσει την λίγη δύναμη και τον χρόνο που του έχουν απομείνει, όμως αυτός επιμένει με όλη την 
αποφασιστικότητα που μπορεί να διαθέτει ένας εφτάχρονος. 

Η γυναίκα μου η Μάργκαρετ, που κάθεται στην πολυθρόνα απέναντι μου, σηκώνει το χέρι της σε ένα είδος συ- 
γκεκχυμένης προειδοποίησης και μετά το αφήνει να πέσει αδύναμα στο δαμασκηνό κάλυμμα του μπράτσου της πολυ¬ 
θρόνας. Το σύντομο χαμόγελό της, παραμορφωμένο από το λυωμένο κραγιόν, ίσως φανεί ειρωνικό ή ακόμα και 
απειλητικό στον θεατή αυτής της ταινίας, όμως εγώ έχω εντυπωσιαστεί για άλλη μια φορά από την αξιοσημείωτη 
ομορφιά της. Καθώς την παρακολουθώ, ανακουφισμένος από το ότι μάλλον δεν θα ξανασηκωθεί ποτέ πια από αυτήν 
την πολυθρόνα,θυμάμαι, σαν να ήταν χθες, την πρώτη μας συνάντηση πριν από δέκα χρόνια, μέσα από την αγαθή 
ματιά της τηλεοπτικής κάμερας. 


Η ασυνήθιστη -για να μην πω ανεπίτρεπτη- ιδέα να συναντήσω την σύζυγο και τα παιδιά μ,ου με σάρκα και οστά, 
μου είχε έρθει πριν από τρεις μήνες, στη διάρκεια ενός παρατεταμένου προγεύματος που παίρναμε όλοι μαζί. Από 
τον πρώτο καιρό του γάμου μας, τα πρωϊνά της Κυριακής ήταν πάντοτε απολαυστικά. Εκεί υπήρχε η χαρά του να 
παίρνουμε το πρωινό μας στο κρεβάτι και να μιλάμε για αυτά που έγραφαν οι εφημερίδες και γι' αυτά που μας είχαν 
συμβεί την εβδομάδα. Μεταφερόμενοι στο ιδιωτικό μας κανάλι, η Μάργκαρετ κι εγώ κάναμε έρωτα, απολαμβάνοντας 
την απόλυτη ησυχία του συζυγικού μας κρεβατιού. Μετά, συναντούσαμε τα παιδιά και τα παρακολουθούσαμε να 
παίζουν μέσα στα πάρκα τους και μερικές φορές τους υποσχόμασταν μια βόλτα στον κήπο ή μια επίσκεψη στο τσίρ- 
κο. 

Όλες αυτές οι δραστηριότητες βέβαια, όπως και η ίδια μας η οικογενειακή ζωή πραγματοποιούνταν μέσω της τη¬ 
λεόρασης. Εκείνη την εποχή ούτε εγώ ούτε κανένας άλλος είχαμε ποτέ ονειρευτεί ότι θα μπορούσαμε να συναντηθού- 
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με αυτοπροσώπως. Στην πραγματικότητα υπήρχανε κανονισμοί παλιοί που δεν επικαλούνταν ποτέ κανείς που απέ¬ 
τρεπαν αυτό το φαινόμενο -το να συναντήσεις ένα άλλο ανθρώπινο ον αποτελούσε μια καταδικαστέα προσβολή (ει¬ 
δικά μάλιστα ανάμεσα σε μέλη της ίδιας οικογένειας, για λόγους που δεν μπόρεσα να καταλάβω, λόγους που μάλλον 
αποτελούσαν μέρος κάποιου συστήματος αιμομικτικών ταμπού). Η ίδια μου η ανατροφή, η εκπαίδευσή μου και η ια¬ 
τρική πρακτική εξάσκηση, ο δεσμός μου με την Μάργκαρετ και ο ευτυχισμένος μας γάμος, όλα είχαν πραγματοποιη¬ 
θεί μέσα στο ανοιχτό ορθογώνιο της τηλεοπτικής οθόνης. II γονιμοποίηση της Μάργκαρετ έγινε φυσικά με τεχνητό 
τρόπο και, όπως όλα τα παιδιά, ο Ντέηβιντ και η Κάρεν είχαν σωματική επαφή με την μητέρα τους μόνο κατά την σύ¬ 
ντομη παραμονή τους στην μήτρα της. 

Είναι μάλλον περιττό να τονίσω ότι αυτό επέφερε, από κάθε άποψη, έναν μεγάλο εμπλουτισμό στον τομέα των 
ανθρώπινων εμπειριών. Σαν παιδί, ανατράφηκα στον νοσοκομειακό παιδικό σταθμό, και έτσι απέφυγα όλους τους 
ψυχολογικούς κινδύνους μιας περιοριστικής οικογενειακής ζωής (για να μην αναφέρω τους αισθητικούς και όΛλους 
κινδύνους μιας κοινόχρηστης οικιακής υγιεινής). Απέχοντας μακράν του να είμαι απομονωμένος, περιτριγυριζόμουν 
από συνοδούς. Στην τηλεόραση ποτέ δεν ήμουν μόνος μου. Στον παιδικό σταθμό έπαιζα επί ώρες χαρούμενα παιγνί¬ 
δια με τους γονείς μου που με παρακολουθούσαν μέσα από το άνετο περιβάλλον των σπιτιών τους και με τροφοδο¬ 
τούσαν με ένα πλήθος από βιντεοπαιχνίδια, κινούμενα σχέδια, ντοκυμανταίρ για την άγρια φύση και οικογενειακά 
σήριαλς, ο συνδυασμός των οποίων μου έδειξε τον κόσμο. 

Στα πέντε χρόνια των ιατρικιον μου σπουδών δεν είδα ποτέ έναν ασθενή αυτοπροσώπως. Οι γνώσεις μου στην 
ανατομία και την φυσιολογία αποκτήθηκαν μέσα από τις οθόνες των κομπιούτερς. Προχωρημένες τεχνικές διάγνω¬ 
σης και χειρουργικής καθιστούσαν αχρείαστη κάθε κατ' ευθείαν επαφή με οποιαδηποτε οργανική ασθένεια. II κάμερα 
εξέτασης, εξοπλισμένη με ακτίνες-X και υπέρυθρες, και οι βοηθητικές διαγνώσεις μέσω των κομπιούτερς της, φανέ¬ 
ρωναν πολλά περισσότερα από ένα γυμνό μάτι. 

Ίσως εγώ να κατείχα μια ξεχωριστή ικανότητα στον χειρισμό όλων αυτών των πολύπλοκων πληκτρολογίων και 
ανιχνευτικών συστημάτων -μια ευαισθησία στις άκρες των δάχτυλων που αποτελούσε το ισοδύναμο της επιδεξιότη- 
τας του κλασσικού χειρούργου- το θέμα ήταν πάντως ότι στα τριάντα μου είχα ήδη αποκτήσει μια ειδίκευση σε πολ¬ 
λούς κλάδους της ιατρικής. Απελευθερωμένοι από την ανάγκη να επισκεφτούν το ιατρείο μου αυτοπροσώπως, οι 
ασθενείς μου απλώς πατούσαν μερικά πλήκτρα και εμφανίζονταν στην οθόνη μου. Το ξεδιάλεγμα αυτών των κλήσε¬ 
ων -πώς να κάνεις ένα φέηντ-άουτ 6 σε μια γυναίκα με εμμηνόπαυση ή ένα κατ 7 σε ένα παιδί με δυσεντερία, ενώ ταυ¬ 
τόχρονα βάζεις σε μια σειρά τους ανυπόμονους ασθενείς- απαιτούσε μεγάλη επιδεξιότητα, ειδικά από την στιγμή που 
αυτήν την επιδεξιότητα την διέθεταν και οι ίδιοι οι ασθενείς. Οι περισσότερο νευρωτικοί από αυτούς φτάνανε συχνά 

στην υπερβολή, παρουσιάζοντας τους εαυτούς τους μέσα από κομμένα πλάνα, επιθετικά ζουμ 8 και τεχνικές σπλιτ- 

σκριν^ που ξεπερνούσαν ακόμα και τις χειρότερες υπερβολές του πειραματικού κινηματογράφου. 

Συνάντησα την Μάργκαρετ για πρώτη φορά όταν με κάλεσε ένα πρωϊνό, στην διάρκεια μιας χειρουργικής επέμ¬ 
βασης. Συνήθιζα να ρίχνω μ,ια ματιά σ' αυτό που ήταν γνωστό με το νοσταλγικό παρατσούκλι "αίθουσα αναμονής" - 
μια οθόνη στην οποία προβάλλονταν σύντομα φιλμς που έδειχναν τον κάθε ένα από τους ασθενείς που περίμεναν να 
συνδεθούν- και να μεταφέρω στην επόμενη ημέρα όσους δεν είχαν κλείσει ραντεβού. Αυτό που με άφησε έκπληκτο 
ήταν αρχικά η ηλικία της - εμοιαζε να είναι κοντά στα τριάντα- και έπειτα η αξιοσημείωτη χλωμάδα αυτής της νεαρής 
γυναίκας. Κάτω από τα κοντοκομμένα ξανθά της μαλλια, υπήρχαν δύο μισοφωτισμένα μάτια και ένα στόμα με λεπτά 
χείλη πάνω σ' ένα πρόσωπο σχεδόν σταχτί. Συνειδητοποίησα οτι, αντίθετα με μένα και τον υπόλοιπο κόσμο, δεν φο¬ 
ρούσε μέηκ-απ μπροστά στην κάμερα. Αυτό εξηγούσε τις ψυχρές αποχρώσεις στο δέρμα της και την όχι και τόσο νεα¬ 
νική παρουσία της -στην τηλεόραση, χάρις στο μέηκ-απ, οποιαδήποτε ηλικία φαινόταν είκοσι δύο και οι σκληροί δια¬ 
χωρισμοί του χρόνου είχαν απωθηθεί για τα καλά. 

Αυτή η απουσία του μέηκ-απ πρέπει να ήταν που μου "φύτεψε" την ιδέα- η οποία "άνθισε" με τέτοιες καταστροφι¬ 
κές συνέπειες δέκα χρόνια αργότερα- να συναντήσω την Μάργκαρετ αυτοπροσώπως. Παραξενεμένος από την μη- τα- 
ξινομήσιμη εμφάνισή της, έβαλα στην αναμονή τους υπόλοιπους ασθενείς και άρχισα την συνέντευξη μαζί της. Μου 
είπε ότι ήταν μασσέρ, και μετά από έναν ευγενικό πρόλογο ήρθε στο θέμα. Εδώ και μερικούς μήνες ανησυχούσε ότι 
ένας μικρός όγκος στο αριστερό της στήθος ίσως ήταν κακοήθης. 

Την καθησύχασα και της είπα ότι θα την εξετάσω. Τότε χωρίς προειδοποίηση, η Μάργκαρετ έγειρε μπροστά και, 
ξεκουμπώνοντας το πουκάμισό της μου έδειξε το στήθος της. 

Εκπληκτος ατένιζα αυτό το μεγάλο μέρος του σώματος (γύρω στο μισό μέτρο διάμετρο), που κατελάμβανε την 
οθόνη μου. Οι σχέσεις γιατρών/ ασθενών, όπως και όλες οι κοινωνικές σχέσεις ορίζονταν από έναν σχεδόν Βικτω¬ 
ριανό 10 κώδικα ηθικής. Κανένας γιατρός δεν έβλεπε ποτέ τους ασθενείς του χωρίς ρούχα και όσο για τις ασθένειες 

και τα συμπτώματά τους, υποδεικνύονταν από τον ασθενή με μια σειρά από διαγράμματα και σλάϊντς 1 *. Ακόμα και 
ανάμεσα σε παντρεμένα ζευγάρια, η μερική επίδειξη των σωμάτων ήταν κάτι σχετικά σπάνιο, ενώ τα γεννητικά όργα¬ 
να συνήθως παρέμεναν κρυμμένα πίσω από διάφορα ομιχλώδη φίλτρα ή δείχνονταν διακριτικά μέσα από την ανταλ¬ 
λαγή εικονογραφημένων σχεδίων. Φυσικά υπήρχε και ένα κρυφό πορνογραφικό κανάλι στο οποίο πόρνες αμφοτέ- 
ρων των φύλων επεδείκνυαν τις χάρες τους, αλλά ακόμη και οι πιο ακριβές από αυτές δεν εμφανίζονταν ποτέ σε 
ζωντανή μετάδοση, αλλά σε ένα μονταρισμένο φιλμ που τις έδειχνε να κάνουν στριπ τηζ, ή την στιγμή του οργασμού 
τους. 

Αυτές οι αξιοθαύμαστες ανέσεις εξαφάνισαν κάθε κίνδυνο προσωπικής ανάμιξης και η απελευθέρωση από τις 
κάθε λογής συνέπειες επέτρεψε σε αυτούς που το ήθελαν να εξερευνήσουν μια πλήρη κλίμακα σεξουαλικών δυνατο¬ 
τήτων και να ανοίξουν τον δρόμο για την εποχή που όλοι θα μπορούσαν να απολαυσουν μια σεξουαλική διαστροφή 
και ψυχοπαθολογία απαλλαγμένοι από ενοχές. 

Ατενίζοντας το μεγάλο στήθος και την θηλή με τις δύσκαμπτες γεωμετρίες τους, αποφάσισα ότι ο καλύτερος τρό¬ 
πος για να ασχοληθώ με αυτήν την εκκεντρικά ειλικρινή νεαρή γυναίκα, ήταν να αγνοήσω τις όποιες παρατυπίες επί 
της εθιμοτυπίας. Μετά την εξέταση με υπέρυθρες η οποία επιβεβαίωσε ότι ο ύποπτος για καρκίνο όγκος ήταν μια κα¬ 
λοήθης κύστη, η Μάργκαρετ κούμπωσε το πουκάμισό της και μου είπε: "Αυτό είναι ανακουφιστικό. Γιατρέ, αν ποτέ 
χρειαστείτε μασσάζ, παρακαλώ καλέστε με. Θα χαρώ πολύ να σας ανταποδώσω την εξέταση". 

Αν και ήμουν ακόμα παραξενεμένος, ετοιμαζόμουν να της πληκτρολογήσω την χρέωση για αυτήν την περίεργη 
επίσκεψη, όταν αυτή η προσφορά της σφηνώθηκε στο μυαλό μου. Θέλοντας να την ξαναδώ, κανόνισα μαζί της ενα 
ραντεβού για την επόμενη εβδομάδα. 

Χωρίς να το συνειδητοποιήσω είχα ήδη αρχίσει τον δεσμό μου με αυτήν τη νεαρή γυναίκα. Τη βραδιά του ραντε¬ 
βού είχα την υποψία ότι ίσως ήταν κάποια πρωτόβγαλτη πόρνη. Κι όμως, καθώς ήμουν ξαπλωμένος και ντυμένος 
ελαφρά σε ένα κάθισμα μέσα στο θάλαμο αναζωογόνησης, μαλάζοντας το σώμα μου σύμφωνα με τις οδηγίες της, δεν 
υπήρχε η παραμικρή υποψία λαγνείας. Στις νύχτες που επακολούθησαν δεν ανίχνευσα ποτέ κάποιο στοιχείο σεξουα¬ 
λικής εγρήγορσης, έστω κι αν υπήρχαν φορές που καθώς προχωρούσαμε στις ασκήσεις εκθέταμε ο ένας στον άλλο τα 
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σώματά μας περισσότερο από πολλά παντρεμένα ζευγάρια. Συνειδητοποίησα ότι η Μάργκαρετ ήταν ένας αυθόρμη¬ 
τος τύπος, ένας από αυτούς τους λίγους που δεν έχουν γνώση του τι είδους αισθήματα Οα μπορούσαν να εμφυσήσουν 
στους άλλους ανθρώπους. 

Ο δεσμός μας προχώρησε σε ένα πιο επίσημο στάδιο. Αρχίσαμε να βγαίνουμε μαζί, δηλαδή να βλέπουμε τα ίδια 
φιλμς στην τηλεόραση, να πηγαίνουμε στα ίδια θέατρα και αίθουσες συναυλιών, να παρακολουθούμε την προετοιμα¬ 
σία των γευμάτων μας στα εστιατόρια, όλα αυτά μέσα στην άνεση των χωριστών σπιτιων μας. Στην πραγματικότητα, 
εκείνο τον καιρό δεν είχα την παραμικρή ιδέα ως προς το πού ζούσε η Μάργκαρετ ,αν το σπίτι της ήταν δέκα ή χίλια 
χιλιόμετρα μακρυά από το δικό μου. Στην αρχή με συστολή, μετά με περισσότερη άνεση ανταλλάξαμε ταινίες που 
έδειχναν εμάς, στην παιδική ηλικία, στις σχολικές μας μέρες και τα αγαπημένα μας μέρη στο εξωτερικό. 

Έξι μήνες αργότερα παντρευτήκαμε, σε μια πλούσια τελετή στο πιο στυλάτο στούντιο- παρεκκλήσιο. Πάνω από 
διακόσιοι καλεσμένοι ήταν εκεί, μέσω ενός μεγάλου κυκλώματος από τηλεοπτικές οθόνες, ενώ η λειτουργία τελέστη- 
κε από έναν ιερέα διάσημο για την δεξιοτεχνία του στην τεχνική σπλιτ-σκριν. Μονταρισμένα φίλμς που έδειχναν την 
Μάργκαρετ και μένα (και τα οποία είχαν τραβηχτεί στα χωριστά καθιστικά των σπιτιών μας) προβλήθηκαν πάνω σε 
ένα εσωτερικό καθεδρικού ναού, δείχνοντάς μας να περπατούμε μαζί σε ένα μακρύ διάδρομο. 

Για τον μήνα του μέλιτος πήγαμε στην Βενετία. Μοιραστήκαμε ευτυχισμένοι τις πανοραμικές λήψεις στα πλήθη 

της Πλατείας του Αγίου Μάρκου και ρεμβάσαμε τους πίνακες του Τιντορέττο 1 ^ στην Ακαδημία. Η πρώτη νύχτα του 
γάμου μας ήταν ένας θρίαμβος της σκηνοθετικής τέχνης. Καθώς είμασταν ξαπλωμένοι στα χωριστά κρεββάτια μας (η 
Μάργκαρετ στην πραγματικότητα ήταν κάπου εξήντα χιλιόμετρα νότια από μένα, σε ένα συγκρότημα μεγάλων ουρα¬ 
νοξυστών), ενώθηκα με την Μάργκαρετ μέσα από μια σειρά από τολμηρά ζουμ, στα οποία αυτή ανταποκρίθηκε με 
ένα γλυκό, ναζιάρικο τρόπο και με ντροπαλά φέηντ. Καθώς γδυνόμασταν και εκθέταμε τα σώματά μας, οι οθόνες 

συγχωνεύτηκαν σε ένα τελευταίο ξεχασμένο κλόουζ-απ...* 3 


Από την αρχή αποτελέσαμε ένα πολύ ταιριαστό ζευγάρι, μοιραζόμασταν ό,τι μας ενδιέφερε και ξοδεύαμε περισ¬ 
σότερο χρόνο στις οθόνες μας από οποιοδήποτε άλλο ζευγάρι ξέραμε. Στην συνέχεια, μέσω της τεχνητής γονιμοποίη¬ 
σης, η Μαργκαρετ έμεινε έγκυος και γέννησε την Κάρεν, την οποία μετά από τα δεύτερα της γενέθλια στον νηπιακό 
σταθμό ακολούθησε ο Ντέηβιντ. 

Εφτά χρόνια ακόμα πέρασαν μέσα σε μια οικογενειακή ευτυχία. Σε αυτήν την περίοδο είχα κερδίσει μια εντυπω¬ 
σιακή φήμη σαν ένας παιδίατρος με πρωτοποριακές απόψεις εμπνευσμένες από την εξαιρετική ζωη που ζούσα με την 
οικογένειά μου -αυτή την θεμελιώδη "μονάδα απεριόριστης φροντίδας" όπως την περιέγραφα χαρακτηριστικά. Είχα 
κατ' επανάληψη εκφραστεί υπέρ του να εγκατασταθούν περισσότερες κάμερες στα σπίτια των μελών κάθε οικογέ¬ 
νειας, και είχα προκαλέσει μια δυνατή αντιπαράθεση απόψεων όταν είχα προτείνει για τις οικογένειες να κάνουν 
μπάνιο μαζί, να κυκλοφορούν γυμνοί αλλά χωρίς συστολή στα υπνοδωμάτια τους, ακόμα και ότι θα έπρεπε οι πατέ¬ 
ρες να παρακολουθούν (όχι βέβαια σε κλόουζ- απ) την γέννηση των παιδιών τους. 

Ήταν στην διάρκεια ενός ευχάριστου οικογενειακού προγεύματος, που μου ήρθε η παράξενη ιδέα που θα άλλαζε 
τόσο δραματικά τις ζωές μας. Κοιτούσα την εικόνα της Μάργκαρετ στην οθόνη, απολαμβάνοντας την ομορφιά του 
βαψίματος της- πιο πυκνό και προσεγμένο καθώς περνούσαν τα χρόνια, την έκανε να μοιάζει κάθε χρόνο και νεότε¬ 
ρη. Απελάμβανα τον τόσο κομψό και στυλιζαρισμένο τρόπο με τον οποίο παρουσιαζόμασταν τώρα ο ένας στον άλλο 
-ευτυχώς- είχαμε μετακινηθεί από την σοβαρότητα ενός Μπέργκμαν και τους άνετους τρόπους ενός Φελλίνι ή ενός 
Χίτσκοκ στην κλασσική ηρεμία και την πνευματώδη ευφυΐα ενός Ρενέ Κλαίρ ή ενός Μαξ Οφύλς, ενώ τα παιδιά με 

την προσήλωση τους στις φορητές κάμερες χεριού έμοιαζαν με δύο πρωτοεμφανιζόμενους Γκοντάρ 3 ^. 

Καθώς θυμόμουν τον αναπάντεχο τρόπο με τον οποίο μου είχε εμφανισθεί για πρώτη φορά η Μάργκαρετ, συνει¬ 
δητοποίησα ότι η λογική προέκταση της ειλικρίνειας της Μάργκαρετ-ειλικρίνεια πάνω στην οποία είχε δημιουργηθεί 
η καριέρα μου- θα ήταν να συναντηθούμε αυτοπροσώπως. Σε όλη μου την ζωή, σκέφτηκα, δεν είχα ποτέ μου δει ούτε 
αγγίξει εναν άλλο άνθρωπο. Με ποιόν Οα ήταν καλύτερο να αρχίσω, αν όχι με την ίδια μου την γυναίκα και τα παι¬ 
διά ; 

Διατακτικά, το πρότεινα στην Μάργκαρετ και χάρηκα όταν συμφώνησε: 

"Τι παράξενη, αλλά υπέροχη ιδέα. Γιατί στην ευχή δεν το είχε προτείνει κανένας πιο πριν;" 

Σε μια στιγμή αποφασίσαμε ότι την αρχαϊκή απαγόρευση, ενάντια στις προσωπικές επαφές μεταξύ των ανθρώ¬ 
πων, άξιζε απλά να την αγνοήσουμε. 


Δυστυχώς, για λόγους που τότε δεν μπόρεσα να καταλάβω, η πρώτη μας συνάντηση δεν στέφτηκε με επιτυχία. Για 
να μην προβληματίσουμε τα παιδιά, αποφασίσαμε να περιορίσου^ την συνάντηση σε μαςτους δύο. Θυμάμαι τις 
μέρες της αναμονής καθώς κάναμε τις προετοιμασίες για το ταξίδι της Μάργκαρετ- ένα πολυσύνθετο επιχείρημα 
μιας και οι άνθρωποι ταξίδευαν σπανιότατα με άλλο τρόπο, αν εξαιρέσουμε το τηλεοπτικό σήμα. 

Μία ώρα πριν την άφιξη της Μάργκαρετ, αποσύνδεσα τα πολύπλοκα συστήματα ασφαλείας που οχύρωναν το 
σπίτι από τον έξω κόσμο, το ίδιο έκανα και με τους ηλεκτρονικούς σηματοδότες συναγερμού, τις ατσάλινες μπάρες 
και τις αεροστεγείς πόρτες. 

Επιτέλους το κουδούνι χτύπησε. Στάθηκα κοντά στην εσωτερική καταρρακτή 15 στην άκρη του χωλ και απελευθέ¬ 
ρωσα τις μαγνητικές κλειδαριές της μπροστινής πόρτας. Μερικά δευτερόλεπτα αργότερα, η φιγούρα μιας μικροκα- 
μωμένης γυναίκας με στενούς ώμους έκανε δύο-τρία βήματα στο χωλ. Αν και ήταν πάνω από έξι μέτρα μακρυα μου 
μπορούσα να την δω καθαρά, αλλά παραλίγο να μην αναγνωρίσω ότι αυτή ήταν η γυναίκα με την οποία ήμουν πα¬ 
ντρεμένος επί δέκα χρόνια. 

Κανείς από τους δύο μας δεν είχε βάλει μεήκ απ. Χωρίς αυτό, το πρόσωπο της Μάργκαρετ έμοιαζε ωχρό και άρ¬ 
ρωστο, ενώ οι κινήσεις των χεριών της ήταν νευρικές και ακανόνιστες. Είχα εκπλαγεί από την προχωρημένη ηλικία 
της και, πάνω απ' όλα, από το μικροκαμωμένο της σώμα. Επί χρόνια ήξερα την Μάργκαρετ σαν μια σειρά από τερά¬ 
στια κλόουζ απ σε κάποια από τις τηλεοπτικές οθόνες του σπιτιού. Ακόμα και στις μακρυνές λήψεις ήταν μεγαλύτε¬ 
ρη από αυτήν την σκυφτή και μικροκαμωμένη γυναίκα που στεκόταν διατακτικά στην άκρη του χωλ. Μου ήταν δύ¬ 
σκολο να πιστέψω ότι είχα ποτέ διεγερθεί από αυτά τα άδεια στήθη και αυτούς τους στενούς γοφούς. 

Ντροπιασμένοι ο ένας από τον άλλο, στεκόμασταν αμίλητοι στις δύο άκρες του χωλ. Κατάλαβα από την έκφραση 
της ότι η Μάργκαρετ είχε εκπλαγεί τόοο από την εμφάνιση μου όσο κι εγώ από την δίκιά της. Επιπροσθέτως υπήρχε 
κάτι το παράξενα ερευνητικό στο βλέμμα της, ένα στοιχείο ανοιχτής εχθρότητας που δεν είχα δει ποτέ πριν. 

Χωρίς καν να το σκεφτώ, άπλωσα το χέρι μου στον μοχλό της καταρρακτής, αλλά η Μάργκαρετ είχε ήδη τραβη¬ 
χτεί πίσω στον διάδρομο, σαν να φοβόταν ότι Οα την παγίδευα για πάντα στο χωλ. Πριν μπορέσω να μιλήσω είχε γυ¬ 
ρίσει και είχε εξαφανιστεί. 
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Αφού είχε φύγει, έλεγξα τις κλειδαριές της μπροστινής πόρτας. Γύρω από την είσοδο πλανιόταν μια ελαφριά και 
όχι πολύ ευχάριστη οσμή. 




ί: 


Μετά από αυτήν την πρώτη απορριπτική συνάντηση, η Μάργκαρετ και εγώ επιστρέψαμε στην ήρεμη ευτυχία του 
έγγαμου βίου μας. Ήμουν τόσο ανακουφισμένος που την ξανάβλεπα στην οθόνη, ώστε με δυσκολία μπορούσα να πι¬ 
στέψω ότι αυτή η συνάντηση είχε συμβεί πραγματικά. Κανένας από τους δύο μας δεν αναφέρθηκε σ' αυτό το κατα¬ 
στροφικό τετ-α-τετ και στα δυσάρεστα συναισθήματα που μας είχε προκαλέσει. 

Τις μέρες που επακολούθησαν, ξανασκέφτηκα με πόνο αυτήν την εμπειρία. Αυτή η συνάντηση, αντί να μας φέρει 
κοντά, μας είχε χωρίσει. Τώρα πια ήξερα ότι η πραγματική προσέγγιση ήταν μόνο η τηλεοπτική -η οικειότητα των 
φακών ζουμ, τα τηλεσκοπικά μικρόφωνα, τα κλόουζ-απ αυτά καθ' αυτά. Στην τηλεοπτική οθόνη δεν υπήρχαν σωμα¬ 
τικές οσμές και αγχωμένες αναπνοές, ούτε συσταλμένες κόρες ματιών και τικ του προσώπου, ούτε αμοιβαίοι υπολο¬ 
γισμοί συναισθημάτων, ούτε ανασφάλεια και καχυποψία. II αφοσίωση και η συμπάθεια χρειάζονταν την απόσταση. 
Μόνο από απόσταση μπορούσες να προσεγγίσεις έναν άλλο άνθρωπο, και ίσως να μετασχηματίσεις με χάρη αυτήν 
την προσέγγιση σε αγάπη. 

Όπως και νάχε, ήταν αναπόφευκτο να κανονίσουμε μια δεύτερη συνάντηση. Ακόμα δεν έχω καταλάβει γιατί το 
κάναμε, αλλά φαίνεται ότι και οι δυό μας είχαμε παρακινηθεί από αυτήν ακριβώς την καχυποψία και την περιέργεια 
που υποθέτω ότι φοβόμασταν περισσότερο. Συζητώντας ήρεμα με την Μάργκαρετ, έμαθα ότι κι αυτή είχε νοιώσει για 
μένα αυτό που εγώ είχα αισθανθεί γι' αυτήν : την ίδια αποστροφή και την ίδια ακαθόριστη εχθρότητα. 

Αποφασίσαμε να φέρουμε και τα παιδιά στην συνάντηση, όπως επίσης και να φορέσουμε μέηκ-απ, τροποποιώ¬ 
ντας την συμπεριφορά μας όσο γίνεται πιο κοντά στην τηλεοπτική μας συμβίωση. Έτσι, τρεις μήνες αργότερα, η 
Μάργκαρετ, εγώ, η Κάρεν και ο Ντέηβιντ, αυτή η "μονάδα απεριόριστης φροντίδας" συγκεντρωθήκαμε για πρώτη 
φορά στο καθιστικό μου. 


Διατακτικά, το πρότεινα στη Μάργκαρετ 
και χάρηκα όταν συμφώνησε 



Τι παράξενη αλλά υπέροχη ιδέα. Γιατί στην ευχή 
δεν το είχε προτείνει κανένας πιό πριν; 



Η Κάρεν αναδεύεται. Έχει κυλήσει κοντά στην σπασμένη λάμπα, και το σώμα της βρίσκεται απέναντι μου, στην 
άλλη άκρη του χαλιού, γυμνό, όπως πριν λίγα λεπτά, όταν η Κάρεν γδύθηκε μπροστά μου. Αυτή η προκλητική ενέρ¬ 
γεια, προφανώς με στόχο να κεντρίσει κάποια αιμομικτική φαντασίωση στο μυαλό του πατέρα της, ήταν αυτή που ξε¬ 
κίνησε την έκρηξη βίας που μας είχε αφήσει όλους μας ματωμένους και εξαντλημένους στα οατομεινάρια του καθιστι¬ 
κού μου. Παρόλες τις πληγές στο σώμα της και τους μώλωπες που παραμορφώνουν τα μικρά της στήθη, η Κάρεν μου 

θυμίζει την "Ολυμπία" του Μανέ 16 , ζωγραφισμένη ίσως λίγες ώρες μετά την επίσκεψη κάποιου ψυχωτικού πελάτη. 

Η Μάργκαρετ παρακολουθεί κι αυτή την κόρη της. Γέρνει εμπρός στην πολυθρόνα, κοιτάζοντας την Κάρεν με 
ένα βλέμμα δαιμονισμένο και απειλητικό. Εμένα με έχει αγνοήσει εντελώς, αν εξαιρέσουμε μια κλωτσιά στα γεννητι- 
κά μου όργανα. Για κάποιον λόγο, οι δύο γυναίκες έχουν διαλέξει η μία την άλλη σαν κύριο στόχο τους, ακριβώς 
όπως ο Ντέηβιντ έχει εκφράσει όλη του την εχθρικότητα πάνω μου. Την πρώτη φορά που τον χαστούκισα στο πρόσω¬ 
πο, δεν περίμενα ότι στα χέρια του θα βρισκόταν ένα ψαλίδι. Τώρα είναι πολύ κοντά μου, έτοιμος να εξαπολύσει την 
τελευταία του επίθεση. Για κάποιο λόγο κι αυτός, έδειξε μια ιδιαίτερη μανία για τα αρκουδάκια που τόσο προσεχτι¬ 
κά είχα τοποθετήσει γι' αυτόν και τώρα τα κομμάτια από αυτά τα διαμελισμένα ζωάκια είναι σκορπισμένα σε όλο το 
πάτωμα. 

Ευτυχώς μπορώ να αναπνέω κάπως πιο ελεύθερα τώρα. Σηκώνω λίγο το κεφάλι μου για να αντικρίσω την κάμε¬ 
ρα που είναι στερεωμένη στο ταβάνι, καθώς και τους αγαπητούς συνδιαμαχόμενους. Όλοι μαζί παρουσιάζουμε ένα 
αλόκοτο θέαμα. Το βαρύ τηλεοπτικό μέηκ απ που αποφασίσαμε όλοι να φορέσουμε, έχει μισοξεβάψει και το αποτέλε¬ 
σμα είναι μια σειρά από αλόκοτες αποκριάτικες μάσκες. 

Όπως και νάχει, είμαστε επιτέλους μαζί, και η αγάπη μου γι' αυτούς υπερβαίνει αυτά τα μικροπροβλήματα αμοι¬ 
βαίας προσαρμογής. Σχεδόν μόλις έφτασαν, η μελανιά στο κεφάλι του γιού μου και το αίμα στα αυτιά της γυναίκας 
μου προμήνυαν έναν πιθανόν μοιραίο καυγά. Ήξερα ότι αυτή η περίοδος θα ήταν δοκιμαστική, όμως τουλάχιστον 
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κάναμε μιαν αρχή, βάζοντας τα θεμέλια για την δυνατότητα ενός νέου είδους οικογενειακής ζωής. 

Ο καθένας από μας αναπνέει πιο άνετα, και μέσα στο επόμενο λεπτό θα ξαναρχίσουν οι επιθέσεις. Μπορώ να δω 
καθαρά το ματωμένο ψαλίδι στο χέρι του γιου μου, και θυμάμαι τον πόνο όταν μου το κάρφωσε, ενώ στηρίζομαι κό¬ 
ντρα στον καναπέ, έτοιμος να τον κλωτσήσω στο πρόσωπο. Με το δεξί μου μπράτσο απείραχτο, έχω μάλλον αρκετή 
δύναμη για να παλέψω με όποιον επιβιώσει από την τελευταία μονομαχία ανάμεσα στην γυναίκα μου και την κόρη 
μου. Καθώς τους χαμογελώ στοργικά και η έξαψη κάνει το αίμα να πήζει στον λαιμό μου, το μόνο που αισθάνομαι 
είναι μια αγάπη δίχως όρια. 


ΤΕΛΟΣ 


ΣΗΜΕΙΩΣΕΙΣ 


1. Γκύ Ντεμπόρ: Η Κοινωνία του Θεάματος (Θέσεις 1,9 και 4). Ελεύθερος Τύπος 1986. 

2. Χρήστος Βακαλόπουλος: Δεύτερη Προβολή (συλλογή κειμένων για τον κινηματογράφο οελ. 146). 
Αλεξάνδρεια 1990. 

Ψ 3. Λογοπαίγνιο που παρακάτω αποδίδεται σαν "Μονάδα απεριόριστης φροντίδας" ενώ στα νοσοκο¬ 
μεία εννοείται "Μονάδα εντατικής Παρακολούθησης". 

4. Στο πρωτότυπο ΗΟΜΕ ΜΟΨΙΕ δηλ. ερασιτεχνικά τραβηγμένο φιλμ που δείχνει συνήθως παιδιά 
αλλά και ολόκληρη την οικογένεια σε στιγμές διασκέδασης. 

5. Στο πρωτότυπο ΗΟΚϋδΑΙ 50ΚΟΙΧ8. Είναι χαρακτικά πάνω σε περγαμηνή που δημιούργησε ο για- 
πωνέζος καλλιτέχνης Κατσουσίκα Χ'οκουσάι (1760-1849) 

6. Ι-'ΑΟΕ ΟΕΤ: Η βαθμιαία εξαφάνιση ενός πλάνου. : 

7. ΟΠΤ; Το απότομο κόψιμο ενός πλάνου. 

8. ΖΟΟΜ: Η προσέγγιση ή η απομάκρυνση ενός αντικειμένου κατά την λήψη του με κάμερα που γίνε¬ 
ται χωρίς να μετακινηθεί ούτε το αντικείμενο ούτε και η κάμερα. Αυτό επιτυγχάνεται μέσα στην κάμερα, ί 

9. δΡΙ,ΙΤ-$€ΚΕΕΝ ΤΕί,ΉΝΙΘΙίΕ: Η τεχνική με την οποία δύο ή περισσότερες λήψεις εμφανίζονται 
ίταυτόχορνα και ανεξάρτητα μεταξύ τους την ίδια στιγμή στην οθόνη. 

10. Επίθετο που χαρακτηρίζει συνήθως καταστάσεις στις οποίες επικρατεί μια αυστηρή ηθική, συνή¬ 
θως υποκριτικά (από τήν Βασίλισσα της Βρεττανιας Βικτωρία). 

: ( 11. 8ΕΙΌΕ5: Φωτογραφίες τυπωμένες σε φιλμ οι οποίες προβάλλονται πάνω σε κάποια επιφάνεια με : 
την βοήθεια μιας φωτεινής πηγής. 

\ 13. ΟΧΟ2ΕΙΙΡ: Η προσέγγιση ενός αντικειμένου κατά την λήψη του που γίνεται με την μετακίνηση της 
κάμερας προς αυτό ή και αντίστροφα. 

12. ΤΙΝΤΟΚΕΤΤΟ, Τζάκομπο Ρομπούστι: Ιταλός ζωγράφος (1518-1594). 

14. ΒΕΚΟΜΑΝΝ, ΙΈΕΕΓΝΙ, Η1Τ5000Κ, ΚΕΝΕ ΟΕΑΙΚ, ΜΑΧ ΟΡΗϋΕδ, ΟΟΟΑΚΟ: Γνωστοί σχεδόν 
σε όλους σκηνοθέτες. 

15. ΡΟΚΤΟυΕΕΙδ: Σχάρα από σίδερο ή ξύλο η οποία πέφτει από πάνω προς τα κάτω μπροστά από 
την πόρτα, σαν επιπρόσθετο μέτρο προφύλαξης. 

16. ΜΑΝΕΤ, Εντουάρ: Γάλλος ζωγράφος (1832-1883), Ο πίνακας αυτός απεικονίζει μια πόρνη (εξ' ού 
και η αναφορά στον "πελάτη"). 


Για περισσότερες πληροφορίες ο αναγνώστης μπορεί να απευθυνθεί στην διεύθυνση Ταχυδρομική 
Θυρίδα 30053 - 10033 Αθήνα. 

Η μετάφραση και οι σημειώσεις έγιναν μέσα στο χρονικό διάστημα Ιανουάριος 1990 μέχρι και Δε¬ 
κέμβριος 1991 ,από τον Ηρακλή Ρενιέρη, ενώ η εικονογράφηση (οελ. 37) είναι απόσπασμα της νΐάοο-αΠ. 
δημιουργίας ΕώΐεάΓοτ ΐοΐονάίοπ (1975) του Ναητ Ιιιηο Ρααλ και δεν περιέχεται;στην αγγλική έκδοση του 
διηγήματος. 
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Ργβικομ 


Από την 
εμπειρία 
στην 
Τέχνη! 


Συντάσσει ο Οιπ5]ιιη]ίγ 

Στα μέσα της προηγούμενης δεκαετίας η Ρταηοοΐεβ 
ϋυνίνίθΓ συγκέντρωσε ποιήματα και ζωγραφιές της αποφα¬ 
σισμένη να τα δημοσιοποιήσει. Αρχικά απευθύνθηκε σε εκ¬ 
δοτικούς οργανισμούς, αλλά κανένας δεν συμπάθησε την 
ακραία νότα των πρωτολείων της. Έτσι, αφού δεν υπήρχε 
άλλη λύση, με δικά της έξοδα τα κυκλοφόρησε και εβάπτι- 
σε 1_' Εογ3π ΟβνβΓΠθυχ. Η κίνηση αυτή, μολονότι απέτυχε 
εμπορικά γιατί δεν ακολούθησε σωστή διανομή και διαφή¬ 
μιση, καλωσόρισε την Φρανσουάζ στον κόσμο του "Κάντο 
μόνος σου, είναι πιο νόστιμο, όταν μάλιστα δεν το κάνει 
κανένας άλλος για εσένα !" και το σημαντικότερο την βοή¬ 
θησε να συνειδητοποιήσει ότι πρέπει να μεταβεί σε πειρα¬ 
ματικότερο ύφος. Μια διαδικασία που απαιτεί -όπως η ίδια 
θα έλεγε- μεγαλύτερες ποσότητες χρόνου απ' όσες είχε 
διαθέσει. 

Το παιχνίδι της αναζήτησης για επικοινωνία, έτσι όπως 
δικτυώνεται μέσα στις δαιδαλώδεις κατευθύνσεις της Τα¬ 
χυδρομικής Τέχνης, κατενθουσιάζει την Φρανσουάζ για τα 
επόμενα έτη. Με την ανατολή του 1988 σκέφτηκε ότι είναι 
πια καιρός να πραγματοποιήσει ένα παλιό όνειρο. Δη¬ 
μιουργεί το Μθίτο Βίςυθί. Φανζινοειδές και διεθνές πειρο- 
δικό με δίγλωσσα κείμενα (ήτοι αγγλικά, γαλλικά) που εξε¬ 
λίχθηκε σταδιακά σε μια εξαιρετική εστία πληροφόρησης 
και κατά επέκταση ζωής. Οι σελίδες του απαριθμούν τις 
καλλιτεχνικές διαστάσεις από την άγνωστη γεωμετρία της 
παγκόσμιας περιθωριακής έκφρασης. Οι στιγμές της αν¬ 
θρώπινης, και για να ακριβολογώ, της ψυχικής παρόρμη- 
σης -όπως είναι η μουσική, η ρορ 3Γί, οι παραστάσεις Βοάγ 
ή Απίί 3Γί, τα χάπενινγκς, τα έντυπα, οι εκθέσεις ή οι εκδη¬ 
λώσεις Ταχυδρομικής Τέχνης, η ποίηση ...και γενικά ο πει¬ 
ραματισμός με ο,τιδήποτε που μπορεί να κυοφορήσει το 
έμβρυο μιας ειλικρινούς δημιουργίας - θα γίνουν τα αγαπη¬ 
μένα θέματα του . 

"Κυκλοφόρησα τα πρώτα τεύχη σε πολύ περιορισμένο 
αριθμό αντιτύπων" εξιστορεί η Φρανσουάζ. Ήταν μικρού 
σχήματος, φωτοτυπωμένα και έγχρωμα. Τα διένεμα δωρε¬ 
άν και περιείχαν πληροφορίες μόνο από το χώρο της Τα¬ 
χυδρομικής Τέχνης. Γοήγορα όμως αποφάσισα να διευρύ¬ 
νω τους ορίζοντες του περοδικού. Αύξησα λοιπόν το τιράζ 
σε 500 αντίτυπα, τετραγωνοποίησα, για αισθητικούς λό¬ 
γους, το σχήμα των σελίδων και άρχισα να παρουσιάζω 
καλλιτέχνες που η αστική κουλτούρα αγνοεί είτε μερικώς 
είτε παντελώς, γιατί συμπαθώ αφάνταστα όσους δημιουρ¬ 
γούν μέσα στο ανεξάρτητο δίκτυο. 

Οι λόγοι που με ώθησαν να εκδόσω το Μθίτο Πίρυθί 
είναι δεκάδες. Λόγου χάριν η περιέργεια για οτιδήποτε πε¬ 
ρίεργο ή σπάνιο, μια ιδιάζουσα εμμονή για οτιδήποτε και¬ 
νούριο και ακμαίο, η αγάπη για την ελευθερία. Αυτό το τε¬ 
λευταίο θέλω να το διακρίνω στον καθένα. Πρέπει να 
πιστεύεις στην ελευθερία. Πιστεύοντας την αποκτάς. 

Το ΜθΙγο ΗιρυβΙ ζει για να δημιουργήσει. Υπάρχει 
χωρίς να ξεχνάει ότι οφείλει να διαμαρτυρηθεί για την πα¬ 
γκόσμια καταπίεση. Σέβεται τον άνθρωπο. Θέλει να ξανα- 
νακαλύψει την ζωή, τη σκέψη μέσα σε ένα κόσμο χοντρό¬ 
πετσο, μισαλλόδοξο, ανεγκέφαλο και παράλογο. 

Θέλω το ΜθΙγο ΗιρυβΙ να λειτουργήσει σαν ερεθιστι¬ 
κός σύνδεσμος ανάμεσα στους ανθρώπους. Θέλω κάθε 
τεύχος του να αντιπροσωπεύει μια νέα έκπληξη παρουσιά¬ 
ζοντας εκδηλώσεις άγνωστης, ασυνήθιστης, αλλόκοτης 
και ακραίας τέχνης. Θέλω να εξαπλωθεί σε περισσότερα 
θέματα όπως οικολογία, φεμινισμός, ειρηνιστικό κίνημα, δι¬ 
καιώματα των ζώων... 

Θέλω να προβάλλει θέματα που προκαλούν συλλογι¬ 
σμό. Δεν υφίσταται μόνο τέχνη στο Μβίτο ΠίρυβΙ αλλά και 
ζωή. Αυτές οι δύο έννοιες- τέχνη, ζωή- είναι θεμελιώδεις. 

Αδιαφορώ για τους κανόνες ή την μόδα της συντηρητι¬ 
κής τέχνης. Ο καθένας μας διαισθάνεται τούτο το κόσμο. 
Ο καθένας μας έχει το δικό του μήνυμα που πρέπει να δια¬ 
δοθεί. Οταν το μήνυμα είναι θετικό, ειλικρινές και δυνατό, 
όταν υπάρχουν κοινά στοιχεία ανάμεσα σε εμένα και τους 
καλλιτέχνες, στοιχεία που επικοινωνούν, χωρίς να πιέζο¬ 
νται από ένα στυλ, με την πεμπτουσία της τέχνης, τότε 
χαίρομαι να το δημοσιοποιώ. 

Αρχικά παραδυσκολεύτηκα με το ΜθΙγο ΤΙίρυθΙ γιατί 
ήταν άγνωστο έντυπο. Επρεπε να πολλαπλασιάσω τις 
επαφές μου χτυπώντας πόρτες ανθρώπων που έβρισκα 
ενδιαφέροντες. Μερικοί απαντούσαν στα γράμματα που 
τους έστελνα ενώ άλλοι όχι. Μετά είχα το πρόβλημα της 
διανομής. Αντιμετώπισα αρκετές δυσκολίες στη Γαλλία. 
Επειδή είναι χώρα υπερήφανη για το παρελθόν και τον πο¬ 
λιτισμό της γίνεται αλλεργική ή εχθρική σε ξενόφερτα 
πράγματα. Είχα διαβάσει κάποτε μια κριτική σ' ένα γαλλικό 
έντυπο που έλεγε ότι γράφω για μεθυσμένους και ναρκο¬ 
μανείς καλλιτέχνες. Αλλά εμένα μου αρέσουν οι καλλιτέ- 
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χνες που εντρυφούν πραγματικά στο έργο τους ή σε αυτό 
που παρουσιάζουν. Ο καθένας μπορεί να κάνει μια παρά¬ 
σταση. Είναι αυτοφανές ! Πολύ λίγοι όμως αντιλαμβάνο¬ 
νται όπ πρέπει να συγχωνευθεί προπάντων το σώμα και 
το πνεύμα στη δομή της. Οι Γάλλοι περφόρμερς δεν με 
εντυπωσιάζουν ούτε με εκπλήσσουν. Η παράστασή τους 
συχνά είναι βαρετή, πολύ εξεζητημένη και ψυχρή ή μπορεί 
να είναι εντελώς προκλητική αλλά χωρίς βάθος. 

Η υπάρχουαα σκηνή και δραστηριότητα στη Γαλλία 
είναι μικρή και κλειστή. Μολονότι στη μουσική πλευρά τα 
πράγματα έχουν σαφώς καλύτερη μοίρα, το Γαλλικό περι¬ 
θώριο δυστυχώς δεν έχει ωριμάσει ιδιαίτερα όσο αφορά 
την οπτική τέχνη. Πιστεύω ότι το ΜβΙτο ΕιςυβΙ θα είχε με¬ 
γαλύτερη απήχηση αν έγραφε μόνο για ΠοοΚ. Αλλά πρέπει 
να γίνει εξίσου κάτι και για την πρωτοπορία της πειραμαΏ- 
κής μουσικής! 

Οι Γ άλλοι είναι συντηρητικοί, μετριοπαθείς και προσκο- 
λημένοι στο παρελθόν. Αντίθετα, στην Αμερική, η τέχνη 
μπλέκεται με την ζωή και λειτουργεί ανεπηρέαστα από το 
παρελθόν. Πιστεύω ότι το τρίπτυχο (οικογένεια, πολιτική, 
θρησκεία) συνεχίζει να παίζει καθοριστικό ρόλο στην ανά¬ 
πτυξη του κοινωνικού σώματος της Γαλλίας. Ενας κοινω¬ 
νιολόγος όμως θα διατύπωνε και θα εξηγούσε καλύτερα 
την κατάσταση απ'ότι εγώ. 

Αποφεύγω πς Παρισινές γκαλερί γιατί εκθέτουν μια 
τέχνη που απέχει πάρα πολύ από την ζωή. Θεωρώ τους 
καλλιτέχνες τέτοιων χώρων, υποκριτές. Το κατεστημένο 
είναι ηλίθιο, άδειο και άτολμο, ενώ η καλλιτεχνική σκηνή 
του παραείναι φανατική και κλειστή σε νέες προτάσεις. Οι 
άνθρωποι ενδιαφέρονται για το στυλ και όχι για το περιε¬ 
χόμενο. Ετσι εξασφαλίζουν αναγνώριση. 

Δεν μπορώ να προβλέψω τίποτε. Ζω στο παρόν. Το 
ΜθΙγο ΗιρυβΙ ίσως σταματήσει κάποτε, ίσαμε τότε επιθυμώ 
να παρουσιάσει όσο περισσότερα άτομα γίνεται που δέχο¬ 
νται μέσω του έργου τους ψυχικές εντάσεις." 

Οι πηγαίες βλέψεις της Φρανσουάζ δυστυχώς δεν μπό¬ 
ρεσαν να παρατείνουν το φέγγος του έντυπου ορίζοντα 
τους. Λίγο πριν τη δύση του 1990 έκδοσε το όγδοο και 
μέχρι σήμερα -εξαιτίας οικονομικής καχεξίας- κύκνειο 
ΜθΙγο Βίηυθί. Οι στόχοι του όμως δεν εγκατέλειψαν τη 
σκέψη της. Σαν τακτική συνεργάτρια, στο καναδέζικο έντυ¬ 
πο δβπεοπα Ργογπ Οθηδοπυιπ, ευελπιστεί να συνεχίσει και 
να ικανοποιήσει το λίμπιντο της αναζήτησης και της πε¬ 
ριέργειας της. Αν όχι για τίποτε άλλο, τουλάχιστον γιατί "Η 
πλειοψηφία των ανθρώπων αγνοεί το παγκόσμιο δίκτυο 
της ανεξάρτητης έκφρασης" όπως λέει η Φρανσουάζ 
"επειδή παρακολουθεί μόνο εκείνη την πλευρά της ζωής 
που τα Γπβάία επιβάλλουν. Αν ψάξει κανείς λίγο περισσότε¬ 
ρο θα μπορέσει να δει την δύναμη αυτού του παγκοσμίου 
δικτύου που επιτρέπει σε καλλιτέχνες απ' όλο τον κόσμο, 
να ανταλλάζουν έργα και να επικοινωνούν. Μπορεί να 
αντιληφθεί, λόγου χάριν, την επανάσταση στους κόλπους 
της μουσικής (είναι κάτι το σημαντικό στις μέρες μας). Ο 
κάθε μουσικός συνθέτει τη μουσική που θέλει στο σπίτι 
του, κατόπιν την ανταλλάσει ή την πουλάει σε άλλους μου¬ 
σικούς χωρίς να λειτουργεί υπό την επίρροια του εμπο¬ 
ρίου. Αυτοί οι καλλιτέχνες μπορούν να δημιουργούν χωρίς 
χρήματα. Επομένως η τεχνολογία δια μέσου της τέχνης, 
ιδιαίτερα της μουσικής, γίνεται φορέας της δημοκρατίας. 

Ερμηνεύοντας το αισιόδοξα σημαίνει ότι τα πράγματα 
θα καλυτερεύαουν στο μέλλον. Όσοι είναι έτοιμοι να δουν 
πέρα από την επίσημη κουλτούρα θα ενημερώνονται για 
σπουδαία επιτεύγματα. Δεν έχουμε παρά να περιμένουμε 
χωρίς να λησμονούμε όμως ότι όσοι ενασχολούνται στο 
περιθώριο είναι η μειοψηφία". 

Μετά το αναπόφευκτο σταμάτημα του ΜθΙγο Βιηυβί η 
εκδότρια του εξασφάλισε περισσότερο χρόνο για να επα- 
ναμορφοποιήσει, δια μέσου εικαστικής σύνταξης, τα ορά¬ 
ματα της. Μόνο που τώρα, χάριν του κολάζ (της ενιαίας 
δομής απο τη σύζευξη ξεχωριστών εικόνων ή, αν προτιμά¬ 
τε, ενοτήτων) παραμερίζει την αρχική ενασχόλησή της 
στην-κυριολεκτικά νοούμενη- ζωγραφική. 

" Η εμπειρία " τονίζεται από την Φρανσουάζ "είναι ζωή 
και η ζωή είναι τέχνη. Το αντίστροφο ισχύει. Από τη στιγμή 
που υπάρχω, αισθάνομαι, ακούω, όλα τα όρια καταλύονται. 

Θέλω να μεταδόσω ό, τι νοιώθω" 

Επομένως .συμπεραίνει κανείς εύκολα ότι, το έργο 
της-όπως και τόσων άλλων καλλιτεχνών- δεν μπορεί να 
είναι τίποτε άλλο παρά μια εξομολόγηση ή μια αυτοβιογρα¬ 
φία... και μάλιστα ζοφερή. Οχι γιατί οι εικόνες της αγκαλιά¬ 
ζουν την αμφιρροπία του ανθρώπινου μύθου, τον Θάνατο 
και την Γέννηση, αλλά επειδή το μεταξύ διάστημα, αυτό 
που ο κόσμος συνηθίζει,κατά ευφημισμόν,να αποκαλεί 


Ζωή, καθορίζει σαν πυξίδα την όραση και κατά επέκταση 
την αισθητική των εκφραστικών της καμωμάτων (δίο). Η 
Φρανσουάζ-αποζητώντας στη τέχνη φυγή και όπως η ίδια 
θα πει παρακάτω μία κάθαρση- συνθέτει μέσα από την απο¬ 
σύνθεση της ευμορφίας. Μιας ευμορφίας που αποκομένη 
σήμερα από την κλασική και ρομαντική εμβάθυνση της ενα¬ 
πόκειται σε ένα ασταμάτητα αλλοιώσιμο και ρευστοποιήσι¬ 
μο ρυθμό που γίνεται το άλλοθι για το ταραγμένο πρόσω¬ 
πο της σύγχρονης τέχνης ή γενικότερα του εικοστού 
αιώνα. Δεν ήταν λίγες οι φορές που μέσα στις νέες συνθή¬ 
κες διαβίωσης - και για πολλούς αδυσώπητης επιβίωσης - η 
τέχνη οδηγήθηκε στα άκρα, στην αντι-πέρα όχθη,στην 
Αντι-Τέχνη εγκλιματίζοντας (συνειδητά ή υποσυνείδητα) 
την ιδιότητα και το ρόλο του ιερουργού σαμάν στη μεσολα¬ 
βητική λειτουργία του , οποιοσδήποτε προέλευσης, σύγ¬ 
χρονου καλλιτέχνη. Αυτός ο εκσυγχρονισμός και παράλ¬ 
ληλα μεταμόρφωση απόκτησε χωρίς αμφιβολία 
εμφανέστερες και δημοφιλέστερες διαστάσεις - που 
αλλού; - στο ροκενρόλ. Ο Φώτης Τερζάκης γράφει σχετι¬ 
κά: 

Μέσα από μια ολική εκφραστική που συνενώνει τη μου¬ 
σική,την αφήγηση, το χορό,τη μιμική,ανάλογη με τη δραμα¬ 
τουργία του αρχαίου σαμάνου,ο ροκ-περφόρμερ οφείλει να 
βιώσει και να αναπαραστήσει τελετουργικά τα πάθη και 
τους αγώνες που καθένας από τους συμμετέχοντες έχει 
να αναμετρηθεί,και να οδηγήσει μέσα από τη δραματική κά¬ 
θαρση ως τη λύτρωση το ακροατήριο του. Δεν είναι καθό¬ 
λου εύκολο έργο. Ας μη νομίσει κανείς πως εδώ έχουμε 
μια φτηνή απομίμηση,ένα ανώδυνο παιχνίδι που τελειώνει 
όπως κάθε ψευδαίσθηση μόλις ανάψουν τα φώτα της 
πραγματικότητας.... Και αν η ορισμένη κοινωνική συνθήκή 
που παράγει τον πρωτόγονο σαμάνο και το έργο του εγ- 
γυάται την καλή έκβαση των παθημάτων του και την επά¬ 
νοδο από το αγωνιώδες ταξίδι του,η έλλειψη αυτής ακρι¬ 
βώς της ασφαλιστικής συνθήκης αφήνει έκθετο τον ρόκερ 
(όπως έκθετο είναι και το ακροατήριο του) σε εκείνον τον 
ακραίο κίνδυνο από τον οποίο δεν μπορεί να προφυλα- 
χθεί,ούτε το κοινό του να προφυλάξει, παρά μόνο γινόμε¬ 
νος ο ίδιος παρανάλωμα να εκτονώσει λυτρωτικά,έστω για 
μια στιγμή, την ένταση των παθών του. Γία όποιον έζησε 
αυτή την σχεδόν ιερή ατμόσφαιρα,με όλα τα διφορούμενα 
και τη φρίκη που περικλείνει,δεν έχει αυταπάτες ότι ο αλη¬ 
θινός ρόκερ,ιερουργός μιας κοινότητας έκθετης και πά- 
σχουσας μέσα σε έναν άξενο και εχθρικό κόσμο,είναι κά¬ 
ποιος ταγμένος στον αφανιαμό,θύτης ο ίδιος και θύμα του 
εαυτού του. 

Στρέφοντας τη ματιά μας σε άλλες διογκώσεις πάντα 
της Αντι-Τέχνης (όπου το ροκενρόλ -σε όλες τις μουσικές 
διασταυρώσεις που ιστορία και πρόοδος του χάρισε- με- 
τουσιώνεται σαν...ή συνδυάζεται με εκρηξιγενείς παραστά¬ 
σεις) βλέπουμε όπ το περίγραμμα και η μεσολαβηπκή λει¬ 
τουργία τους (όπως προσδιορίζονται παραπάνω από τον 
Φ. Τερζάκη διαφοροποιημένες όμως σαν μέσο και μορφή) 
αναδύουν έννοιες και σύμβολα με περισσότερη παραμόρ¬ 
φωση επικίνδυνη και συχνά σαδομαζοχιστική αφού δεν δι¬ 
στάζουν να επιχρωματίσουν τον εξιλεωτικό χαρακτήρα 
τους και με (αυτο)τραυμαπσμούς (βλ. μεταντανται- 
σμό,ιντούστριαλ, Βοάγ, ΒΙτοολ ...και άλλες μαρτυρίες πα¬ 
ρόμοιων προσδιορισμών της λέξης ΑγΙ). Ο καλλιτέχνης 
που στο έργο του θυσιάζει προπάντων το σώμα του φαίνε¬ 
ται να παίζει ένα ατομικό παρά ένα συλλογικό παιχνίδι 
που μια συναυλία γένους ροκενρολ (βλ. πρώιμο Ι99Υ 
Ρορ,ΒυίίΙτοΙθ δυΓ(θΓδ,νίΓ 9 ΐη Ραιηβδ...) συναντάει ευκολότε¬ 
ρα. Αλλά αυτός ο ερμητισμός της σωματικής τέχνης (και 
κάθε άλλης συγγενούς τέχνης) οριοθετεί τελικά την ίδια 
τη διασφάλιση της έντασης και της ύπαρξης της που για 
τους μελλοντικούς μυημένους αναδύει μια απαρέγκλιτη 
εμβάθυνση και νέα ..ή έστω υποτροπιάζοντα μυστήρια. 

Ο Αγγελος Δόξας στη προσπάθεια του να αιπολογή- 
σει την - αγενή,κακόγουστη για πολλούς- εκτροπή της 
Αντι-Τέχνης θα γράψει; 

Αν στα έργα των ψυχοπαθών ανακαλύπτει κανείς μια 
λογική του παραλογιαμού, κατά τον ίδιο τρόπο ένας παρα- 
λογισμός της λογικής εμπνέει τις πρωτοποριακές δημιουρ¬ 
γίες της εποχής μας, που μοιάζουν με την απεγνωσμένη 
φωνή κάποιου που πνίγεται. Ενοχος δεν είναι ο καλλιτέ¬ 
χνης. Είναι η πραγματικότητα του γύρω μας κόσμου. Και 
μόνο όταν ο κόσμος αυτός ξαναβρεί τα λογικά του, μπορεί 
κανείς να είναι βέβαιος για την επιστροφή της τέχνης, 
από το μηδενιατικό χάος, στο λιμάνι της αισθητικής 

Η Φρανσουάζ δεν απομακρύνεται από το χώρο της 
Αντι-Τέχνης. Πως θα μπορούσε άλλωστε όταν η ίδια πι¬ 
στεύει όπ μόνο εδώ συναντάει κανείς την ειλικρίνεια και 
τον αυθορμητισμό ανπτιθέμενο στους παρακμάζοντες ορί¬ 
ζοντες των απανταχού επίσημων γκαλερί. Αλλά διατηρεί 
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τη συγγένεια της με την Αντί-Τέχνη (τουλάχιστον προς το 
παρόν) μέσω ενός "ασφαλούς" τρόπου καθώς -αντλώντας 
από τα οράματα της,τα υποσυνείδητα δηλαδή μυνήματα 
των εμπειριών της- δεν εκθέτεται άμεσα αλλά έμμεσα. 

Στα κολάζ της (που σημειωτέον είναι συνήθως προσω¬ 
πογραφίες) η Φρανσουάζ απεικονίζει απλά πλην πληθωρι¬ 
κά οδύνη και τρόμο. Επαναλαμβάνει μουντά ή μακάβρια 
στοιχεία. Μεταλλάσει σκληρά και συγκεχυμένα τα ανθρω¬ 
ποκεντρικά υποκείμενα τους. Και αφήνει,εν τέλει, την 
επαφή της με την πραγματικότητα να ενεδρεύει και γιατί 
όχι να δεσπόζει στο έργο της σαν μια δυσόνειρη παραίσθη¬ 
ση. Ωστόσο οι παραπάνω συμπεριφορές της καλλιτεχνικής 
γλώσσας της φαίνεται να απογυμνώνουν την ίδια τη Ζωή 
ολοένα περισσότερο σαν τραγική ή έστω τραυματική,παρά 
σαν μάταιη εμπειρία. 

Ο επίλογος ανήκει φυσικά στη Φρανσουάζ. 

"Ζωγράφιζα συχνά στο παρελθόν και παρουσίαζα τακτι¬ 
κά τα έργα μου σε εκθέσεις. Έτσι είχα τη δυνατότητα να 
γνωρίσω πολύ καλά τους μηχανισμούς της επίσημης κουλ¬ 
τούρας. Η εμπειρία αυτή με αφύπνησε για τις χειραγωγή¬ 
σεις των διανοούμενων και του εμπορίου. Σκεπτόμενη ότι 
ολόκληρο το πολιτιστικό πλαίσιο είναι πάντοτε συντηρητι¬ 
κό, ότι καταστρέφει τις πραγματικές μας ευαισθησίες, είδα 
ότι ήταν αναγκαίο να εγκαταλείψω την επίσημη κουλτού¬ 
ρα, που συνήθως είναι καπιταλιστική, απρόσωπη, ανδρο- 
κρατούμενη, σεξιστική και ρατσιστική. Ενοιωσα σαν γυναί¬ 
κα, ότι έπρεπε να εκφραστώ μέσω της οπτικής 
αναζήτησής μου, μέσω των εμπειριών μου στη ζωή, παρα- 
μένοντας ανεπηρέαστη από συγκεκριμένα πρότυπα ή συ¬ 
ντηρητικούς φραγμούς. 

Οι παλιές ζωγραφιές μου διαφέρουν εντελώς από τα 
κολάζ που φτιάχνω τώρα και αυτό με κάνει ιδιαίτερα χα¬ 
ρούμενη. Διαμέσου της τεχνοτροπίας του κολάζ αποκαλύ¬ 
πτω την εμπειρία της σκληρότητας και της ζοφερότητας. 
Ο κόσμος μου είναι αποκλειστικά άσπρος, μαύρος ή γκρί¬ 
ζος. Προέρχεται από τους εφιάλτες ή τα όνειρά μου. Εκ¬ 
φράζω ζωή και θάνατο γιατί αντικατοπτρίζουν τους ακρο¬ 
γωνιαίους λίθους της οντότητάς μας, με τη γέννηση (όχι 
την ρομαντική) και το μαρτύριο μπροστά στο οποίο εθελο¬ 
τυφλούμε. 

Θεωρώ τις εικόνες μου σαν εξέγερση εναντίον της 
υποκρισίας μας. Α ντιπροσωπεύουν έναν εξορκισμό, και κά¬ 
ποτε νοιώθω ότι συναντώ μεταφυσικά πράγματα, από έναν 
άλλο κόσμο. Πιστεύω ότι ο καθένας μπορεί να ανακαλύψει 
ένα κομμάτι του στα κολάζ μου. Πιστεύω σε ένα μεγάλο μυ¬ 
στήριο που γίνεται αντιληπτό με τις αισθήσεις. Το "Η 
τέχνη σαν θεραπεία/ Η τέχνη σαν κάθαρση" είναι για εμένα 
πιο αληθινό, αυθεντικό, ανθρώπινο και πειραματικό. 

Τα κολάζ μου συνδέουν κομμάτια χαρτιού και ζωής. 
Μου αρέσει να φτιάχνω ολοένα περισσότερα. Ποτέ δεν 
γνωρίζω τι είδους αισθήματα θα προκληθούν και ποτέ δεν 
θεωρώ το έργο μου ολοκληρωμένο. Συχνά καταστρέφω 
τμήματά του. 

Αγαπώ την ποίηση των ΑπΙοπιπ Ατίαυύ, Αρτύρ Ρεμπώ, 
ΘοΜπβό Βθππ, Οβοτρ ΤταΚΙ... αλλά ο ΑτπυΙΙ Βαιπβτ ήταν 
αυτός που με ταρακούνησε και με έκανε να αλλάξω το 
ύφος της έκφρασής μου όταν είδα στο Παρίσι την έκθεση 
του "Θβάανβπ". Αμέσως σταμάτησα να ζωγραφίζω ψευδαι¬ 
σθήσεις. 

Δεν μου αρέσει η λέξη "Τέχνη". Θέλω να δημιουργήσω 
τον φόνο της τέχνης, της ατμόσφαιρας και των προκατα- 
λήψεών της. 

Είμαι απολιτική αλλά όχι αδιάφορη ή μετριοπαθής 
μπροστά στα γεγονότα. Προσπαθώ να έχω την δική μου 
άποψη, που να είναι, μολονότι δύσκολο σήμερα, ανυπότα¬ 
κτη. Η πολιτική σε επηρεάζει πολύ περισσότερο απ' ότι 
εσύ αυτήν. Ο καλλιτέχνης πρέπει να μέμφεται τα λάθη 
αυτού του κόσμου. Η εφησύχαση χαρακτηρίζεται σαν έγ¬ 
κλημα κατά της ανθρωπότητας. 

Η τέχνη αντανακλά ένα είδος φιλοσοφίας που αντιλαμ¬ 
βανόμαστε με τις αισθήσεις και αυτό είναι γρηγορότερο 
από ένα θεωρητικό βιβλίο. Κάθε ενδιαφέρουσα τέχνη, δη¬ 
λαδή αυτή που εκφράζει το περιβάλλον της, ενοχλεί. Ανα¬ 
ρωτιόμουν, σαν παιδί, γιατί οι άνθρωποι αντιπαθούν τους 
καλλιτέχνες και τα έργα τους. Σήμερα μου είναι ξεκάθαρο. 
Ο Χίτλερ είχε σκοτώσει την πλειοψηφία των εξπρεσσιονι- 
στών. Η αστυνομία εκδίωξε το Θβάα στη Ζυρίχη παρά τον 
Λένιν που την ίδια εποχή προετοίμαζε, με τους συντρό¬ 
φους του την μεγάλη επανάσταση. Μπορείς να ανασύρεις 
ανατρέχοντας στις παραγράφους της ιστορίας, δεκάδες 
ανάλογα παραδείγματα. Δεν υπάρχουν καλλιτέχνες σε δι- 
κτατορικά καθεστώτα. Η υπερβατική τέχνη δεν είναι ευ- 
πρόαδεκτη στην κοινωνία μας. 

ΕΛΠΙΖΩ ΝΑ ΣΥΝΕΧΙΖΩ ΟΧΙ ΤΗΝ ΤΕΧΝΗ 
ΜΟΥ ΑΛΛΑ ΤΙΣ ΕΜΠΕΙΡΙΕΣ ΜΟΥ I" 



" Οι μονόλογοι της Φρανσουάζ ανέκυψαν ύστερα από 
συνένωση γραμμάτων που μου έστειλε, και συνεντεύξε¬ 
ων που έδωσε στα περιοδικά ΝΡ και δοπεοπά Ργογπ 

ΟβΠδΟΠυΓΓΙ. 

* Ταχυδρομική Τέχνη (αγγλιστί Μεώ-ατί): Παγκόσμιο 
καλλιτεχνικό κίνημα του αιώνα μας που επαναπροσδιορί¬ 
ζει την λειτουργία του πολυφυούς σώματος της τέχνης. 
Θεωρείται δραστηριότητα επικοινωνιάκή, αντιεμπορική, 
πηγαία και με απρόοπτες κατευθύνσεις. Οι μέτοχοι της 
εκμεταλλεύονται τα σύγχρονα μέσα μεταφορών (κυρίως 
το Ταχυδρομείο, όθεν και η ονομασία) για να ανταλλά¬ 
ξουν ή να διαδόσουν απόψεις και δημιουργίες που άλλο¬ 
τε περιορίζονται σε μια συγκεκριμένη μορφή έκφρασης 
και άλλοτε επιμειγνύουν διάφορες μορφές έκφρασης. Τα 
αποτελέσματα και η μορφολογία τους ποικίλει σαν το 
βάθος της θάλασσας. 

* Βοόγ -αΠ: Η σωμαπκή συμμετοχή του καλλιτέχνη 
στο έργο του. 

' Ρορ-αιΤ: Η αλχημεία των αντικειμένων της καθημερι¬ 
νότητας. 

■ Απϋ-αιΐ: Η εξωτερίκευση της ενδοχώρας του καλλι¬ 
τέχνη, χωρίς να υπακούει σε συγκεκριμένα πρότυπα δη¬ 
μιουργίας πέραν ταυ αυθορμητισμού. 

* Παρεμπιπτόντως, στις Ταχυδρομικές Επι-σκέψεις 
της απόπειρας 12 του ανά χείρας περιοδικού μνημονεύε¬ 
ται η Φρανσουάζ σαν " Ο Φρανσουάζ”. Γιατί όπως θα 
υπενθύμιζε και ο σχολικός μας φίλος Σόλων Τηράσκω δε 
αεί πολλά διδασκόμενος!“ 

' Η Φρανσουάζ διαμένει στην 18 ΑΙΙΕ 0Ε5 ΟΠΟΙίΕδ 
ϋΕ Π.ΑΝΟΗΕ 75019 ΡΑΒΙ3 ΡΒΑΝΟΕ και έχει επιμεληθεί 
την έκδοση 2 ολιγοσέλιδων εντύπων όπου εκθέτονται 
χαρακτηριστικά δέιγματα των κολάζ της. 
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Από την τέχνη στην εμπειρία 
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ΚΑΙ ΤΡΟΜΟΣ 

του 5 ογκ1ιό Βογ^ιήο 



Αφιερωμένο στον Ο. ΡΑΡΙΝΙ και την Ματγ ΒΕΡΟ. 

"Σχεδόν όλοι οι πόθοι μας είναι κατά βάθος εγκληματικοί" (Ρ. Ύβίετγ) 

"Είμαι η ανθρώπινη απεικόνιση του μόχθου, της αγωνίας και του φόβου" (Τοπιαΐα ϋιι Ρ1εηΐγ). 

Ο πόθος που είναι έγκλημα, είναι Τέχνη. 

Αυτό το έγκλημα, αναζητείται, δια των τρελών ξεσπασμάτων στα όρια της αντίληψης. Γενική διαφθορά των αι¬ 
σθήσεων. Ο τρόμος έγινε για να εξηγεί τον δικό του εφιάλτη μέσα στη νύχτα των δικών μας εγκλημάτων, για να τον 
ταξινομήσει σε ηθικά πλαίσια και να τους δώσει μια ταυτότητα. 

Η πρωτόγονη ιεροτελεστία για την αποκάλυψη της απόλυτης βίας. 

Αλλα και εξιλέωση. Ο εφιάλτης και η συναίσθηση του εφιάλτη. 

Να γιατί το Διονυσιακό όργιο της καταστροφής ήταν απαραίτητο στον καθένα. 

Ζωή είναι μόνο το χείλος της ζωής, η αναστροφή της. 

Τι ξέρει για την ζωή, αυτός που ποτέ του δεν έχει πέσει; 

Δεν είμαστε ανθρώπινα πλάσματα. 

Επομένως αληθεύει ότι η ζωή είναι διφορούμενη, επιβεβαιώνονταςή διαψεύδοντας, γεννιέται ξεπερνώντας τα 
προηγούμενα σχήματά της. Η ζωή ωστόσο πρέπει να θεραπεύσει την περιοχή του ασυνείδητου, του Κακού και της 
αιώνιας καταδίκης. Η ανθρωπότητα είναι ουσιαστικά εγκληματική. Το να ονειρεύεσαι είναι έγκλημα, η βία κάποιου 
που είναι απλώς τεμπέλης. 

Η Τέχνη εγκωμιάζει το έγκλημα και την εξαγορά του εγκλήματος, τολμηρές λέξεις πάνω από την άβυσσο. 

Λέξεις που προτείνουν ένα βάλσαμο, ένα παράδειγμα, έναν μύθο. 

Σκηνοθετημένη βία μέχρι να εξαφανιστεί εντελώς και να εκφραστεί συμβολικά. Εντούτοις δεν πρέπει να σκε- 
φτούμε ότι η Τέχνη αποβλέπει στο Καλό κι όχι στο Κακό. Το Κακό έχει το προνόμιο μιας υπέρτερης έλξης σε σύγ¬ 
κριση με την μετριότητα και την απάτη του Καλού. 

Μόνον ο Τρόμος πραγματικά γοητεύει. 

Η παραγωγικότητα, οι ηθικοί και συναισθηματικοί δεσμοί πάντα αποτυγχάνουν... 

Θα ήθελα να μιλήσω για το λυκόφως αλλά για ένα απειλητικό λυκόφως αυτό που αναδίνει τίποτε άλλο παρά 
μόνο αδύνατο φως. Μπορούμε να αισθανθούμε την απειλή, ενώ μέσα από τα μισοκρυμμένα κλαδιά οι τελευταίες 
αχτίδες λάμπουν λίγο περισσότερο. 

Η μέρα ιδωμένη από την μεριά της νύχτας. 

Το σκοτάδι, που αποχωρεί σαν παλίρροια, φωτίζει νέες περιμέτρους από τις οποίες φάσματα και ψευδαισθήσεις 
εμφανίζονται. Αντικρύζει Οπτασίες του Ένσορ, που απεικονίζουν τα παραληρήματα του. 

Τα παραληρήματα κάποιου που έχει "δει" φαντάσματα να εμφανίζονται και να εξαφανίζονται μπροστά στα 
μάτια του, που αισθάνεται τον εαυτό του να έλκεται κοντύτερα, σαν από την ακαταμάχητη έλξη μιας Σειρήνας... 

Η συνέπεια ενός φιλμ τρόμου είναι μόνο μια ανάμνηση από αυτή την πρώτη ψευδαίσθηση, την σκηνοθετημένη 
βία από την οποία δεν μπορούμε να ξεφύγουμε ακέραιοι. 

Κρύα φώτα από τα οποία απορρέουν ψευδαισθήσεις... 

Τέχνη είναι η πραγματοποίηση μιας θυσίας, ή η υποκατάστασή της. 

Μας τρομάζει και μας εξουσιάζει. Είναι το δώρο που κάνουμε στους θεούς για να τους κατευνάσουμε. 

Είναι η συμβολική καταστροφή του αντικειμένου που διαφθείρει, με το τρυκ της αλήθειας του. Γιατί δεν υπάρχει 
τίποτα πιο παθολογικό από την πραγματικότητα. Η εξιλέωση πρέπει να γίνει μέχρι εκεί που φτάνει η πραγματικότη¬ 
τα. 

Η Ηθική καταδικάζει αποφασιστικά όλα όσα είναι Διαβολικά. Μόνον ο παγανιστής θεωρείται αθώος, επειδή 
μέσα του δεν υφίσταται το ενδεχόμενο του Κακού. Εκλογίκευε τα πράγματα μέσα στα πλαίσια της αποκάλυψης 
των δυνάμεων οι οποίες συγκροτήθηκαν,αναπτύχθηκαν και βρήκαν μέσα του μια ισορροπία. Χωρίς αρρώστεια, 
χωρίς δυσανασχέτηση. Μόνο με μια τυφλή υπακοή στη μοίρα. 

Το σώμα και όλα τα μέλη του εκθέτονται στον ήλιο. Θυσιαστήρια προσφορά κατά κάποιο τρόπο του ενός ή του 
άλλου μέλους . Και πάνω από όλα ό,τι πολυτιμότερο που ένας άνθρωπος μπορεί να θυσιάσει, την συμβολική του 
ύπαρξη. 
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Ένας άνθρωπος που θυσιάζεται ή σκοτώνεται πριν από όλα τα άλλα, είναι ένας άνθρωπος που πέφτει. Πέφτει 
κάτω, και εξολοθρεύεται με βία. Το χτύπημα έρχεται από κοντά και το αίμα ξεπετάγεται σε πίδακες χωρίς τέλος, ο 
άνθρωπος χωρίζεται στα δύο, διακατέχεται από βίαιους σπασμούς, μια τελευταία αναλαμπή πριν πέσει βαρύς στο 
έδαφος. 

Ο δήμιος βλέπει από ψηλά την πτώση του. Είναι ο πρώτος προνομιούχος θεατής. Αλλά είναι επίσης για πάντα 
αυτός που πιστοποιεί την υπεροχή του δώρου, την διαίρεση της ύπαρξης σε όλη την διαφάνειά της. 

Αυτό που είναι σκοτεινά αμφίβολο λάμπει θαυμάσια. 

Το φως και το σκοτάδι συνυφαίνονται μέσα στη θυσία, αυτό που είναι φως είναι και σκοτάδι και αντίστροφα. 

Όταν δόθηκε η δύναμη στον ήλιο φανερώνοντας τον εαυτό της σύμφωνα με μια τυπική ιεροτελεστία, ανέκυψε η 
συμμαχία ανάμεσα στη δύναμη και το φως, ανάμεσα στην ενέργεια και την πηγή της. 

Η αναζήτηση του παγανιστή για τους θεούς είναι μάταιη, εφόσον πρέπει να κρύβεται, πρέπει νά είναι σιωπηλός, 
πρέπει να ζήσει, μια ολόκληρη εμπειρία απομόνωσης και αμετάκλητης καταδίκης. 

Πρέπει να καλύψει τον εαυτό του με τα σύμβολα της αιώνιας Καταδίκης. 

Να αποκρύψει το πρόσωπο του με αυτό που ο ίδιος αντιπροσωπεύει. Το Κακό. 

Αυτή η υπέρτατη αμφιβολία είναι ειρωνική. 

Το απαραίτητο καμουφλάρισμα της μοντέρνας τέχνης. 

Μια νέα αντίληψη για την Ομορφιά, που εχει ονομαστεί Τρόμος και Θειον. Προσβλητική, βίαιη ομορφιά. Σκλα¬ 
βιά και ακρωτηριασμός, το διεστραμμένο χιούμορ της μηδενιστικής τέρψης. 

Το Κακό, σαν υπέρτατη ποίηση, μπορεί να εμφανιστεί μόνον για να γίνει η δύναμη της νύχτας που πολλαπλα¬ 
σιάζει τις μάσκες (τα φαντάσματα) του εμπαιγμού και των παραληρημάτων της. Μια τερατώδης μάσκα, δύσμορφη, 
τρομαχτική, σοκαριστική, σχολαστική, υποκριτική. "Όταν κοιτάχτηκα στον καθρέφτη ούρλιαζα και ράγισε η καρδιά 
μου, γιατί δεν είδα τον εαυτό μου, αλλά το πρόσωπο- αλλοιώσιμο από μορφασμούς- ενός δαίμονα "(Νίτσε). 

Η τρομαχτική αμφιβολία μιας παρωδίας, αδιανόητης χωρίς τρέλα και σχιζοφρένεια. 

Όπως στον μύθο του Ανδρόγυνου. 

Οι δύο σφίγγες του 7ου μυστικού των Ταρρώ, ακολουθούν αντίθετες κατευθύνσεις. 

Στο Οιγπώάΐ6 Μ&πΛεη του Ο.Ρ. Η&Πΐ&υό, η αλχημική φιγούρα του Ανδρόγυνου αναπαρίσταται από δύο μισά κε¬ 
φάλια κολλημένα μεταξύ τους κάτω από ένα και μόνο στέμμα. Δίπλα στον άντρα, το δέντρο του ήλιου, δίπλα στην 
γυναίκα, της σελήνης. Τα ρούχα της τελετής είναι από τη μία πλευρά ανδρικά, από την άλλη γυναικεία. 

Ο τραβεστί που λέει: "Α, και με την ευκαιρία, δεν είμαι γκαίυ", μέσω ενός απώτερου προσωπείου και μιας ραφι- 
ναρισμένης παραπλάνησης, εφαρμόζει το: Αμφιβολία για την αμφιβολία, σαν το πραγματικό αντικείμενο οποιοσδή¬ 
ποτε μεταμφίεσης. 

Η διπρόσωπη αμφιβολία, ή των χιλιάδων πολύμορφων προσωπείων, άνθρωπος, ζώο, θεός...οδηγεί την χειρονο¬ 
μία και το προβάρισμά της,από την μια μορφή σε άλλο πρόσχημα όπως η αρχέγονη ουσία του θεάτρου. 

Δηλαδή το θέατρο είναι το αυθεντικό θεμέλιο του κοσμου, και η διεύρυνσή του. Η Τέχνη είναι η υπηρέτρια της 
φαντασίας που δημιουργεί τον εαυτό της, ενάντια σε όλες τις επιβλαβείς αλήθειες. 

Δεν υπάρχει τέχνη χωρίς φανερή τρέλα, χωρίς φανερή αντίφαση. 

Από τη στιγμή που ελευθερώνεται από οποιεσδήποτε παρηγορητικές προκαταλήψεις, η τέχνη διευρύνει την περιο¬ 
χή της ψύχωσης. 

Η καταστροφή των αισθημάτων είναι η ελπίδα της πραγματικής παρηγοριάς για τον ήρωα που σχεδιάζει, μεθυ¬ 
σμένα, το είδωλο της δύναμής του. 

Η μουσική που τον ακολουθούσε, που τον συντρόφευε, τώρα του λέει για το εκθαμβωτικό ανδραγάθημά του. 

Το τραγούδι που έχει δει όλη τη συμβολική δύναμη των φρικαλεοτήτων, της απανθρωπιάς, της αιματοχυσίας, 
αποκτάει κάπως μια ξαφνική γαλήνη. 

Ένα τραγούδι που απελευθερώνει και που λαμβάνει καμιά φορά, το ρυθμό ενός μάντρα*. 

Ένας κόσμος από αντίλαλους, χορωδιακούς και πολυφωνικούς. 

Ένα παραμύθι για την ομορφιά,για την τελειότητα, το μεγαλείο, για το φως που εισβάλλει στον ήρωα. 

Η μοντέρνα τέχνη είναι δραματική και οδηγεί στην κάθαρση, αλλάζοντας τον τρόμο σε έλξη. 

Η τέχνη πρέπει να μας οδηγήσει να αγαπάμε τον πιο φοβερό των τρόμων. Σύμφωνα με τον Κοκτώ (στο "Η πεντά¬ 
μορφη και το Τέρας") η αγάπη μπορεί να μεταμορφώσει έναν άνθρωπο σε Κτήνος ! Η αγάπη επίσης μπορεί να κάνει 
έναν αποκρουστικό άνδρα όμορφο". 

Αν υπάρχει κάποια ηθική ψευδαίσθηση, μπορεί τοιουτοτρόπως να ονομαστεί μόνον "μήνυμα", μια γελοία ασφά¬ 
λεια, περισσευόμενη από ένα αίσθημα συντήρησης. 

Το γελοίο συναίσθημα της ανθρώπινης αναπαραγωγής. 

Ενώ κάθε τι οδεύεται προς την πρωτόγονη βια του παγανιστή. "Κανένα φως δεν μπορεί να ξεκαθαρίσει όλα τα 
μυστήρια. Από την στιγμή που το σκοτάδι νικιέται, η σκιά που το αναπληρώνει είναι όλο και πιο μυστηριώδης σε 
αυτό που είναι στέρεο." (ΤΟ.) 

ΙΊ Τέχνη είναι αυτό το μυστήριο. 

νίΚΟΙΝ ΡΚΙΙΝΕ5: Ριζοσπαστική, ενεργητική, σχιζοφρενική, φετιχιστική μουσική, που δεν επιδέχεται καμία από 
τις ψευδαισθήσεις και τις παρηγοριές των ανθρώπων. 

Εφιαλτική μουσική και μετουσιωμένη. 

Τα χιλιάδες μασκαρέματα του ηθικού ανθρώπου, η εξέγερση του θελγήτρου. Διφορούμενη μουσική, μετέωρη 
ανάμεσα στην καταστροφή και την λύτρωση. Στον δρόμο της ένας νέος μυστικισμός, που έχει συναίσθηση του εαυτού 
του, έτοιμος να εκθειάσει μέσα στο μεθύσι της εκστάσεως. 

Ο Μηδενισμός εξαγριωμένος από την επανάσταση, η οποία αφιερώνεται σε νέες σατανιστικές ιεροτελεστίες. Ιε¬ 
ροτελεστίες της εξιλέωσης, φανερής εξιλέωσης θυμού χωρίς όνομα, ξέχειλου φόβου. 

Η μουσική αυτουνού του διαφορετικού επιπέδου, της διαφορετικής μεταμφίεσης πέραν του καλού και του κακού. 
Η μεταμφίεση της ίδιας της Τέχνης. 

Μετέωρη ανάμεσα σε αντιθετικές εικόνες που η μουσική αρνείται κάθε θεμελίωση τους στην αλήθεια... 

Απόκρυφη δύναμη σε σκοτεινή αποκρυπτογράφηση... 

" Έτσι, σε αυτό το σχεδόν προσιτό σπάσιμο φανερώνεται, αλλά θολά, το ξεχασμένο δράμα αιώνων: επανεμφανί¬ 
ζεται, αλλά δεν βγαίνει από το σκοτάδι. Αποκαλύπτεται και ταυτόχρονα επικαλύπτεται." (Ζ. Μπατάιγ). 

Υπομνήματα του μεταφραστή. 

*Το παραπάνω κείμενο πρωτοδημοσιεύτηκε το 1982 σε ένθετο του δίσκου Ηετεδίε των νίτ§ίη Ρπιπεδ. 

♦Μωτΐτα - Λέξη ή στίχος στον Ινδουισμό που πιστεύεται ότι εγκλείει ιδιαίτερη πνευματική δύναμη. Ο πιστός τρα¬ 
γουδώντας το αυτοσυγκεντρώνεται για να φτάσει τελικά στο στάδιο της ενόρασης. ' Ενα από τα πιο γνωστά μάντρα 
είναι το "Ιίατε Κχ^ηα". 


Βρωμιά 45 




ΑΝΤΙΡΡΗΣΙΕΣ ΣΥΝΕΙΔΗΣΗΣ 
ΚΑΙ ΑΡΝΗΣΗ ΣΤΡΑΤΕΥΣΗΣ 

ΑΦΙΕΡΩΜΑ ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΕΝΤΑΕΤΗ ΠΟΡΕΙΑ ΤΟΥ ΘΕΣΜΟΥ (1986-1991) 



Γράφει ο Χρήσχος Β.5. 

ΤΑ ΙΣΤΟΡΙΚΑ ΚΑΙ ΝΟΜΙΚΑ ΠΛΑΙΣΙΑ 
ΤΟΥ ΖΗΤΗΜΑΤΟΣ 

Έχουν περάσει πέντε χρόνια από την εμφάνιση του 
"πρώτου" Έλληνα αντιρρησία συνείδησης. Η ιστορία 
όμως έχει πολλά γραμμένα στις σελίδες της από τις 
αρχές του αιώνα μας. "Αν λοιπόν ψάξει κανείς εξονυχι¬ 
στικά μέσα σε όλη τη νεοελληνική ιστορική αναδρομή θα 
βρεθεί μπροστά σε περιπτώσεις άρνησης της στράτευσης 
που μένουν παροχημένες στη λήθη, απωθημένες και κα¬ 
ταδικασμένες ίσως στην Ελληνική συνείδηση. Η ιστορία 
ξεκινά από τις θέσεις των ελλήνων σοσιαλιστών στον 
πρώτο παγκόσμιο πόλεμο και την στάση των κομουνι¬ 
στών και των απλών ανθρώπων στην μικρασιατική εκ¬ 
στρατεία, στις αντιμιλιταριστικές ενώσεις παλιών πολε¬ 
μιστών του μεσοπολέμου, μέχρι τις πρακτικές των 
Τροτσκιστών στο δεύτερο παγκόσμιο πόλεμο και την 
κόλαση του εμφύλιου. Αυτή ήταν απλά μια ιστορία που 
προκαλεί έρευνα και αναζήτηση μιας άλλης προοπτικής 
της. Συγκεκριμένα γεγονότα αναφέρουν ότι η πρώτη κα¬ 
ταδίκη σε θανατο αντιρρησία έγινε στο Ναύπλιο (11 Φε¬ 
βρουάριου 1949), θύμα της ο Γιάννης Τσούκαρης. Ακο¬ 
λούθησε η εκτέλεση του Γιώργου Ορφανίδη στις 2 
Μαρτίου 1949. Τον Ιούνιο του 1971 βρέθηκε νεκρός σε 
σιδηρόδρομο ο Β. Καραφάτσα ενώ ήταν φυλακισμένος 
στη Αάρισα και περίμενε να δικαστεί". Μέσα στο 1966 
αποφασίστηκε ακόμη μια θανατική καταδίκη που βέβαια 
ποτέ δεν εκτελέστηκε. Υπήρξαν και άλλες δεκάδες κατα¬ 
δίκες σε θάνατο, ισόβια, πολυετείς βασανισμούς κ.λ.π. 


Από τον Φλεβάρη του 1949 ως και το 1977 δεν έγι¬ 
ναν αλλαγές ούτε διαφωτίσεις στην υπόθεση. Μέχρι 
τότε υπήρχαν μάρτυρες του Ιεχωβά που κρατούνταν για 
αρκετά χρόνια και τετραετίες στην Μακρόνησο, Μπο- 
ριά, Κοζάνη, Λάρισα, Χανιά, Γκεντί Κουλέ. Το 1977, 
όταν κυβερνούσε η Ν.Δ., ο Αβέρωφ, σαν υπουργός Εθνι¬ 
κής Αμυνας, εισάγει νόμο που προβλέπει τετραετή 
άοπλη θητεία μέσα στο στρατό για τους Ιεχωβάδες εξαι- 
τίας θρησκευτικών λόγων. Ποτέ όμως δεν τον εφάρμο¬ 
σαν οι Ιεχωβάδες. Η επόμενη προσπάθεια που έγινε για 
κάποια νομοθετική κατοχύρωση ήταν το 1988 από την 
κυβέρνηση του ΠΑΣΟΚ, όταν εισήγαγε στη Βουλή νόμο 
που προέβλεπε εναλλακτική θητεία τετράχρονης διάρ¬ 
κειας. Μέσα από το νόμο αυτό η κυβερνητική ρύθμιση 
θα γινόταν σύμφωνα με "την αντίσταση του χώρου από 
τον οποίο ξεπήδησαν οι αρνήσεις", πιο συγκεκριμένα η 
εισηγητική έκθεση του νομοσχεδίου αναφέρει: 

...Ο θεσμός της άοπλης ή της κοινωνικής θητείας δεν 
αποτέλεσε μέχρι σήμερα μαζική φιλοσοφική θεώρηση... 
(δηλαδή αν αποτελούσε μαζική φιλοσοφική θεώρηση θα 
κατοχυρωνόταν; !) 

Αλλού αναφέρει: ..."Ο θεσμός της κοινωνικής θη¬ 
τείας σε χώρους και χρόνους ποικίλει, ανάλογα με την 
γεωγραφική θέση και τον βαθμό ανάπτυξης των κινημά¬ 
των της νεολαίας, όπου αυτή η μαζικότητα των νεανι¬ 
κών κινημάτων επέτρεψαν και επέβαλαν αντίστοιχα 
ανάλογη συνταγματική ρύθμιση..." 

Σε αυτή την εισαγωγική έκθεση ο τότε υπουργός 
Εθνικής άμυνας παραδέχεται ότι έγινε αποδέκτης ατο¬ 
μικών και συλλογικών πιέσεων, που προήρθαν από το 
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εσωτερικό ή το εξωτερικό (Βλ. Ευρωκοινοβούλιο, 
ΟΗΕ), για το θέμα των αντιρρησιών. ΓΙαρά τις πιέσεις, 
την άφιξη του νομοσχεδίου στη Βουλή και την εισηγητι¬ 
κή έκθεση, η υπόθεση κατέληξε σε φιάσκο και ο νόμος 
αυτός δεν ψηφίστηκε ποτέ ! 

Φτάνουμε τώρα στο Μάη του 1991 και ενώπιον του 
θεσμού της άρνησης στράτευσης κάθεται ο, σημερινός 
υπουργός Εθνικής Αμυνας, Γ. Βαρβιτσιώτης που ανα¬ 
λαμβάνει δήθεν σοβαρότερα να βγάλει το φίδι από την 
τρύπα. Συγκεκριμένα σε συνέντευξη που έδωσε τον 
Μάϊο "γεμάτος ελπίδες" αναφέρει: "Ασχολήθηκα με το 
ζήτημα αντό αμέσως, γιατί είναι ένα θέμα που διασύρει 
την Ελλάδα σε όλα τα διεθνή φόρουμ, είτε πρόκειται για 
το Ευρωκοινοβούλιο, είτε για το Συμβούλιο της Ευρώ¬ 
πης ή για την Διεθνή Αμνηστία. Θεωρώ απαράδεκτο μια 
χώρα που έχει σε λειτουργία όλους τους δημοκρατικούς 
θεσμούς και στην οποία δεν σημειώνεται καμία παρα¬ 
βίαση των ανθρώπινων δικαιωμάτων, να στιγματίζεται 
ως χώρα που παραβιάζει τα ανθρώπινα δικαιώματα 
από αυτόν και μόνο το λόγο !" 

Για να μην στιγματίζεται λοιπόν η χώρα από "τούτη 
την κατάρα" το Υπουργείο Εθνικής Αμυνας κίνησε γη 
και Ουρανό. Αρχισε τις μελέτες περί των "πώς και 
γιατί" ώστε να εφαρμοστεί η κοινωνική θητεία. Οι απα¬ 
ντήσεις που έλαβε το Υπουργείο ήταν πολλές και από 
διάφορους οργανισμούς, αλλά μόνο η ΔΕΗ προσφέρθη- 
κε να απασχολήσει 40 άτομα. Τα 30 στην Γΐτολεμα'ΐδα 
(παρακαλώ !! μπόινγκ !) και τα υπόλοιπα 10 στη Μεγα- 
λόπολη. Όλες αυτές οι μελέτες, τα τρεχάματα και οι 
υποσχέσεις του Υπουργού θα έλυναν το ζήτημα μέχρι το 
τέλος του 1991. Τελικά ύστερα από ένα χρόνο περίπου 
και κάπου μέσα στο ζεστό καλοκαίρι του 1992 το 
υπουργείο και ο υπουργός Εθνικής Αμυνας έλαβαν 
δράση, ετοιμάζοντας νομοθετικό προσχέδιο, για την 
εναλλακτική θητεία. Μέσω αυτού προτείνεται, σε γενι¬ 
κές γραμμές, η 4χρονη εναλλακτική θητεία διαμορφωμέ¬ 
νη από εργασίες σε ερημονήσια, δασοπυροσβέσεις... και 
την αποπομπή των αντιρρησιών από το δημόσιο. 

Μολονότι στο Σύνταγμα αναφέρονται δικαιώματα 
πολιτών όπως: (άρθρο 2 παρ. 1) Ίΐρόκειται για την 
αρχή του σεβασμού και της προστασίας της αξίας του 
ανθρώπου, που αποτελεί πρωταρχική υποχρέωση όλων 
των οργάνων της πολιτείας" και (άρθρο 5 παρ. 1)"... το 
δικαίωμα της ελεύθερης ανάπτυξης της προσωπικότη¬ 
τας και την αναγνώριση της ειρήνης ως συνταγματικού 
έννομου αγαθού”. 

Μολονότι υπάρχουν αποφάσεις όπως η 337 του 
Συμβουλίου της Ευρώπης, το ψήφισμα 7.2.83 της ΕΟΚ, 
το ψήφισμα 46/5.3.87 του ΟΙΙΕ, καθώς και στη Χάρτα 
των Παρισίων, που ενέκριναν τον Νοέμβριο του 1990 τα 
κράτη- μέλη της Διάσκεψης για την Ασφάλεια και τη Συ¬ 
νεργασία της Ευρώπης σύμφωνα με τις οποίες απαιτεί¬ 
ται η μη φυλάκιση των αντιρρησιών συνείδησης και η 
προώθηση της ανεκτικότητας και του σεβασμού στις πο¬ 
λιτικές διαφοροποιήσεις, συμβάσεις που η Ελλάδα πα¬ 
ραβιάζει με το ισχύον καθεστώς φυλάκισης των αντιρ- 
ρησιών συνείδησης. 

Μολονότι τα γεγονότα φέρνουν συνέχεια τον κ. Μη- 
τσοτάκη αντιμέτωπο με ερωτήσεις δημοσιογράφων 
πάνω στο ζήτημα των αντιρρησιών συνείδησης. 

Μολονότι η Ελλάδα είναι η μοναδική από τις 12 Ευ- 
ωπαϊκές χώρες που δεν έχει θεσπίσει κάποιο νομοσχέ- 
ιο για την κατοχύρωση του ζητήματος. 

Μολονότι οι πιέσεις που δέχεται η κυβέρνηση από 
το Ευρωκοινοβούλιο, ΟΠΕ, την Διεθνή Αμνηστία και 
από τον Διεθνή Σύνδεσμο Αντιρρησιών Συνείδησης 
εκτός από στίγματα εκφράζουν και αγανάκτηση. Χαρα¬ 
κτηριστικό παράδειγμα η προτελευταία "Διεθνής συνά¬ 
ντηση αντιρρησιών συνείδησης" (Ιηΐεπιαίίοηαΐ 
ΟοηχίεηΙίουχ ΟίήοοΐοΓδ ητοεΐίη§) στις 19 Ιουλίου 1991 
στη Βουδαπέστη όπου έγινε γνωστή η υπόθεση της φυ¬ 
λάκισης του Ολικού αρνητή στράτευσης Ν. Μαζιώτη. Τα 
μέλη της συνάντησης σε αναφορά τους προς την ελληνι¬ 
κή κυβέρνηση δήλωναν: "Θέλουμε να εκφράσουμε την 
αγανάκτησή μας για το γεγονός ότι ο Ν. Μαζιώτης έχει 
φυλακισθεί εξαιτίας της συνείδησης και των πιστεύω 
του. 


Η φυλάκισή τον αποτελεί παραβίαση των θεμελιω¬ 
δών ανθρώπινων και κοινωνικών δικαιωμάτων. 

Θεωρούμε την άρνησή τον ως πράξη τιμής και αξιο¬ 
πρέπειας που οδηγεί στην απελευθέρωση της κοινωνίας. 

Ως εκ τούτον απαιτούμε την άμεση απελευθέρωσή 
του καθώς επίσης και όλων των άλλων φυλακισμένων 
αντιρρησιών συνείδησης." 

Μολαταύτα η (όπως αρέσκεται να αυτοειρωνεύεται) 
ανθρωπιστική κυβέρνηση μας προσπέρασε χοντρόπετσα 
όχι μόνο το "1991" μια και δεν έχει κάνει ουσιώδεις κι¬ 
νήσεις ώστε να επιλύσει το πρόβλημα των αντιρρησιών, 
αλλά όπως φαίνεται, και το 1992. Αλλωστε η εσκεμμένη 
στύση του εθνικιστικού φρονήματος και η πάντα υπάρ- 
χουσα εξωτερική επίβουλη φαίνεται να διαγράφει ένα 
μέλλον απαισιόδοξο παρά αισιόδοξο για τους απαντα¬ 
χού αντιρρηοίες. Μακάρι να βγω ψεύτης! 

Η ΠΡΑΚΤΙΚΗ ΤΗΣ ΤΕΛΕΥΤΑΙΑΣ 5ΕΤΙΑΣ 

Πρέπει να τονιστεί ότι οι Ιεχωβάδες αν και πάντα 
αρνούνταν την στρατιωτική θητεία δεν σχετίζονται με 
τους πολιτικούς ή κοινωνικούς αντιρρησίες συνείδησης, 
από τους οποίους ο πρώτος εμφανίζεται στις 6 Δεκεμ¬ 
βρίου του, διεθνούς έτους ειρήνης,1986. Είναι ο Μιχά- 
λης Μαραγκάκης. Τον Μάρτιο του 1987 -τρεις μήνες 
μετά τη δήλωσή του ότι δεν υπηρετεί τον ελληνικό στρα¬ 
τό- την εποχή που έπρεπε να καταταγεί συλλαμβάνεται 
και πρωτόδικα καταδικάζεται σε 4 χρόνια. Στο αναθεω¬ 
ρητικό δικαστήριο η ποινή μειώνεται σε 27 μήνες. Μένει 
φυλακισμένος για 21 μήνες και βγαίνει με τα 2/3 της 
ποινής. Την εποχή που ο Μαραγκάκης βρίσκεται φυλα¬ 
κισμένος παρουσιάζεται ο δεύτερος αντιρρησίας, ο Θα¬ 
νάσης Μακρης. Φορτώνεται πρωτόδικα 5 χρόνια φυλά¬ 
κιση. Στην αναθεωρητική δίκη η ποινή μειώνεται στους 
18 μήνες και εκτελει τους 15. 

"Όταν εμφανίστηκε ο Μαραγκάκης οι καταστάσεις 
ήταν πρωτόγονες. Για να πετυχει την αποφυλάκισή του 
έκανε 70 ημέρες απεργία πείνας ενώ στις τελευταίες 
ημέρες είχε ξεκινήσει και απεργία λόγου και μέσα σε 3 
24ωρα τον επισκέφθηκε ο υπουργός Εθνικής Άμυνας,Σ. 
Γιώτας. Η στάση της κυβέρνησης άλλαζε απότομα γιατί 
το μέλλον της υπόθεσης κρεμόταν από την ζωή πλέον 
του Μ. Μαραγκάκη και ο θάνατός του θα ξεσήκωνε 
αντιδράσεις'. 

"Από το 1988 και μετά την υπόθεση του Θ. Μακρή 
πέρασαν 3 χρόνια δίχως να γίνει καμία κίνηση από την 
μεριά της κρατικής εξουσίας, παρά μόνον στις 15 
Μαΐου, την παγκόσμια ημέρα των αντιρρησιών συνείδη¬ 
σης που τιμάται από τον ΟΗΕ και την Διεθνή Αμνη¬ 
στία, συλλαμβάνεται "προκλητικά" ο Νίκος Μαζιώτης 

Μεταφέρεται αρχικά στις φυλακές Παύλου Μελά 
(Θεσ/νίκη), κατόπιν στην Αθήνα όπου και καταδικάζε¬ 
ται, σαν ολικός αρνητής στράτευσης, σε ένα χρόνο με 
τρία χρόνια αναστολή. II υπόθεση του Μαζιώτη απέκτη¬ 
σε ένα ευρύ πλαίσιο συμπαράστασης και αλληλεγγύης. 
Όταν βρισκόταν στις φυλακές της Θεσ/νίκης τον επι- 
σκέφθηκαν ο Τούρκος αντιμιλιταριστής Μουράτ Γκιον 
και ο γερμανός ολικός αρνητής στράτευσης Ματθίας 
Μπάνες. Συνυπογράφουν δήλωση διεθνούς αντιμιλιτα- 
ριστικής αλληλεγγύης που αναφέρει: 

"Διαπιστώνουμε ότι η νέα παγκόσμια τάξη κυριαρ¬ 
χίας αποτελεί συνέχιση, με νέα μορφή, της εξουσίας, εκ¬ 
μετάλλευσης και ελέγχου των πολιτικών και κοινωνι¬ 
κών ελευθεριών των ανθρώπων και λαών. 

Οι εντάσεις ανάμεσα σε χώρες με την επίκληση εθνι¬ 
κών κινδύνων αποτελούν στοιχείο της πολιτικής των 
συμφερόντων των κυρίαρχων τάξεων. Οδηγούν σε ξέ¬ 
φρενους εξοπλισμούς, με τεράστια κέρδη γι' αυτές και 
παράλληλη στέρηση αντίστοιχων ποσών από τους πλη¬ 
θυσμούς, στη στρατιωτικοποίηση υπάρχουσα οικονομι¬ 
κή, κοινωνική και πολιτική καταπίεση. 

Αρνούμαστε να ενταχθούμε στις εθνικιστικές σωβι- 
νιστικές αντιλήψεις, που αποκρύπτουν τα πραγματικά 
προβλήματα και δημιουργούν ττλασματικούς εχθρούς. 

Επιδίωξη όλων μας πρέπει να είναι η συνεργασία 
των λαών, η ισότητα των ανθρώπων (ανεξαρτήτου χρώ¬ 
ματος, φυλής, θρησκείας, φύλου, πολιτισμικών στοι¬ 
χείων) και η κοινωνική δικαιοσύνη. 
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Δηλώνουμε ότι αρνούμαστε να συμμετάσχουμε σε 
οποιαδήποτε διαδικασία καταπίεσης και εκμετάλλευσης 
των ανθρώπων, στρατιωτικοποίησης της κοινωνίας, 
προετοιμασίας και προώθησης των πολέμων. 

Αρνούμαστε να συμμετάσχουμε στους στρατούς, θε¬ 
ωρώντας ότι η (άρνηση στράτευσης αποτελεί πράξη αντι- 
μιλιταριστικής αντίστασης και απελευθέρωσης των αν¬ 
θρώπων". 

Την παραμονή της δίκης του Μαζιώτη γίνεται αφι¬ 
σοκόλληση στην Αθήνα. Συλλαμβάνεται ο Παύλος Να¬ 
θαναήλ γιατί εκκρεμούσε ένταλμα σύλληψής του σαν αρ¬ 
νητής στράτευσης. Οδηγείται στις φυλακές της Αυλώνας 
και κατόπιν (16 Ιανουάριου 1992 ) στο δικαστήριο 
όπου καταδικάστηκε,όπως και ο Μαζιώτης,σε φυλάκιση 
ενός έτους με 3χρονη αναστολή. Στη δίκη ως μάρτυρες 
υπεράσπισης κατεθεσαν οι Μ. Μαραγκάκης και αρνητές 
στράτευσης εκ Τουρκίας,Αυστρίας και Δανίας. Την συ¬ 
μπαράσταση του Π. Ναθαναήλ αποτελούσαν γύρω στα 
200 ατομα που βρίσκονταν εντός και εκτός του δικαστη¬ 
ρίου. 

Κατά την αρχική 7μηνη κράτηση του Μαζιώτη ανα¬ 
πτύχθηκε μια κινηματική πολιτική με κύριο άξονα την 
Θεσ/νίκη γιατί εκεί είχε μεταφερΟεί και ο Μαζιώτης. II 
Επιτροπή Συμπαράστασης εκτίμησε τα γεγονότα στην 
υπόθεση αυτή ως μια κίνηση της κυβέρνησης να αποφύ- 
γει μεγάλη δημοσιοποίηση μιας καταδίκης στους Διε¬ 
θνείς Οργανισμούς αλλά και από την άλλη κρατά τον 
Μαζιώτη σαν πολιτικό όμηρο που της δίνει το δικαίωμα 
ανά πάσα στιγμή να τον συλλάβει σαν λιποτάκτη. 

Στη Θεσ/νίκη λοιπόν λειτούργησε μια πρακτική συ¬ 
γκεκριμένη με κύριους στόχους την ενημέρωση, την ευ- 
αισθητοποίηση του κόσμου, την επαφή με όσους ενδια- 
φέρονται και φυσικά την ζύμωση του χώρου που 
απαρτίζει την Επιτροπή Συμπαράστασης Αρνητών 
Στράτευσης (ΕΣΑΣ). Προέκυψαν επομένως, μπόλικες 
εκδηλώσεις, μια αρκετά καλή ενημέρωση του κόσμου, 
επαφές με άτομα που εκδήλωσαν και εκδηλώνουν ενδια¬ 
φέρον από διάφορους πολιτικούς "χώρους" όπως αρι¬ 
στεριστές, ΚΚΕ μ-λ, Οικολόγοι Εναλλακτικοί και κύρια 
από τον Αντιεξουσιαστικό - Ελευθεριακό- Αναρχικό 
χώρο. 

Η ΕΣΑΣ κατέληξε σ’ ένα κείμενο με ξεκαθαρισμένες 
απόψεις, απαντώντας έτσι αρκετά ερωτήματα. Μεταξύ 
άλλων έγραφε: 

"Η επίφαση εθνικών κινδύνων και οι εθνικιστικές 
και σωβινιστικές κρατικές κραυγές αποκρύπτουν τα 
πραγματικά προβλήματα και δημιουργούν πλασματι¬ 
κούς εχθρούς. Οι τεχνητές εθνικές αντιθέσεις αποκρύ¬ 
πτουν και καταστέλουν τις πραγματικές κοινωνικές τα¬ 
ξικές αντιθέσεις. Γι' αυτό αυτονόητη είναι η μη 
συμμετοχή μας σε οποιοδήποτε εθνικό πόλεμο, αλλά και 
επίσης αυτονόητη είναι η συμμετοχή μας στον κοινωνι¬ 
κό πόλεμο. Και το τελευταίο γίνεται επιτακτικότερο 
βλέποντας τις προσπάθειες των κυρίαρχων για υπέρβα¬ 
ση των εθνικών συνόρων, τη δημιουργία ενιαίων εσωτε¬ 
ρικών αγορών και τη συνεργασία του διεθνούς κεφαλαί¬ 
ου, με την παράλληλη ανάπτυξη νέων διεθνοποιημένων 
στρατιωτικών μέσων επέμβασης. 

Επιτακτική είναι η αντίστασή μας στην πολιτική των 
συμφερόντων της κυρίαρχης τάξης, των εγκαθιδρυμέ- 
νων εκμεταλλευτικών κι εξουσιαστικών κοινωνικών 
σχέσεων, της κρατικής εξουσίας, του μιλιταρισμού, του 
κοινωνικού φασισμού και ρατσισμού, της εμποοευματι- 
κοποίηαης, της κατανάλωσης, της οικολογικής κατα¬ 
στροφής, της παθητικοποίησης και του θεάματος, και 
για αυτό πρέπει να είναι ανυποχώρητη και μη ανταλλά¬ 
ξιμη η στάση μας. Αναγκαία είναι η αλληλεγγύη μας 
στις πράξεις αντιμιλιταριστικής αντίστασης και απελευ¬ 
θέρωσης των ανθρώπων και κοινωνιών". 

Η αντίστοιχη επιτροπή της Αθήνας δεν έχει καταλή- 
ξει σε κάποιο κείμενοί ίσαμε τώρα που ολοκληρώνω 
τούτη την ανασκόπηση ) μολονότι έχει πραγματοποιήσει 
εκδηλώσεις και έχει προβάλει μια αξιόλογη δράση. Ση¬ 
μασία όμως έχει το γεγονός ότι σε Αθήνα- Θεσ/νίκη 
έχουν δημιουργηθεί πρωτοβουλίες με σοβαρότερο βλέμ¬ 
μα. Προτείνουν την ολική άρνηση σαν μια πρακτική αν 
και πιστεύεται εσφαλμένα ότι οι "Ολικοί Αρνητές Στρά- 
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τευσης" δεν αντιπαραθέτουν συγκεκριμένη πρόταση 
προς τα έξω. Η απάντηση δίνεται με γεγονότα. Από το 
σύνολο των 45 αντιρρησιών συνείδησης οι 15 είναι 
"Ολικοί Αρνητές". Δεν είναι βέβαια τεράστιος αριθμός 
ώστε να μπορεί να επεξεργαστεί διάφορα θέματα. Το 
πρόβλημα της μη συνάντησης των ατόμων αυτών, γιατί 
ζουν σε διαφορετικά μέρη αφήνει ορισμένα κενά. Από 
την άλλη όμως αν αντιστραφεί η κριτική και περάσει 
στον "αντιεξουσιαστικό- ελευθεριακό- αναρχικό χώρο" 
από όπου προέρχονται αυτοί οι 15 και αναζητηθούν 
συγκροτημένες απόψεις ή κάποια δείγματα αντιμιλιτα¬ 
ρισμού, θα βρεθούν; 

Το περιεχόμενο τώρα της δράσης των ολικών ή 
εναλλακτικών αντιρρησιών χαρακτηρίστηκε τα χρόνια 
αυτά κυρίως από το πολιτικό υπόβαθρό τους. Οι αντι¬ 
λήψεις που καθόρισαν και προώθησαν το αίτημα της 
κοινωνικής εναλλακτικής θητείας ήταν των οικολόγων 
εναλλακτικών. Ο Σύνδεσμος Αντιρρησιών Συνείδησης 
(ΣΑΣ) δεν μεταφράζει την κοινωνική εναλλακτική θη¬ 
τεία σαν αντάλλαγμα της στρατιωτικής, αλλά σαν κοι¬ 
νωνική αλληλεγγύη όπου αντανακλάται φυσικά μια 
στάση ζωής απέναντι σε κοινωνία και στρατό. Σταδιακά 
και αυτόνομα λοιπόν ο ΣΑΣ υλοποιεί τα τελευταία χρό¬ 
νια αποστρεφόμενος την προοπτική μιας "αιώνιας" 
αναμονής για κάποια εύνοια (αμφίβολη συνήθως) 
οποιοσδήποτε κυβέρνησης, την πρότασή του που μία 
από τις επίκαιρες διαστάσεις της είναι και η συγκροτη¬ 
μένη εργασία των ατόμων - αντιρρησιών στη σχολή τυ¬ 
φλών Θεσ/νίκης όπου ηχογραφούν σε κασέτες πανεπι¬ 
στημιακά βιβλία και όχι μόνο για τους τυφλούς 
φοιτητές. 

Η άλλη όψη της δράσης των αντιρρησιών έχει να 
κάνει με αδύναμα χαρακτηριστικά όπως αιτήματα για 
12μηνη θητεία, κίνημα εντός και εκτός του στρατού, μια 
υπομονετική κατάσταση των αριστεριστών, και η πλά¬ 
για προσπέραση του τρελόχαρτου. Τέλος έχουμε την 
επιθετική έκδηλη στάση ολικής άρνησης στράτευσης με 
μια περιορισμένη όμως πολιτική ακτινοβολία. Η άποψη 
των ολικών αρνητών δεν είναι ένα ξεκομένο κομμάτι 
από τη γενικότερη φιλοσοφική τους θεώρηση και ούτε 
πιστεύεται ότι με την κατάργηση του στρατού καταλύε- 
ται η εξουσιαστική μηχανή που παράγει του πολέμους, 
τους στρατούς και τις εξουσίες. Απλά είναι ένα τμήμα 
της γενικότερης δράσης τους ενάντια στους θεσμούς 
του κράτους και της εξουσίας. 

"Για αυτούς που διευθύνουν την κοινωνία γίνεται 
σαφές ότι το πρόβλημα δεν είναι η απόρριψη ή μη του 
μιλιταρισμού και των αξιών του αλλά η ένταξη στο κυ¬ 
ρίαρχο πλαίσιο των εξουσιαστικών σχέσεων και αξιών. 
Αυτό που μένει είναι η άρση της ποινικοποίησης της άρ¬ 
νησης στράτευσης, η ισχύς των αιτημάτων και η ανα¬ 
γνώριση των δικαιωμάτων των αντιρρησιών συνείδησης 
ή αρνητών στράτευσης. Αυτό που τώρα γίνεται και 
είναι επιτακτικό είναι η ενεργή αντίσταση στις επιλογές 
της εξουσίας, η πρακτική εφαρμογή της πολιτικής επι¬ 
λογής της άρνησης κάθε μορφής στράτευσης και δήλωση 
της άρνησης στράτευσης (ολική ή εναλλακτική). Ακόμα 
απαραίτητη θεωρείται μια κινητοποίηση συμπαράστα¬ 
σης και στήριξης για τις επιλογές αυτής της επιθετικής 
πολιτικής". 

Οι απόψεις ορισμένων για το στρατό, την κοινωνία, 
για την ίδια τη ζωή αναζήτησαν και αναζητούν άλλους 
δρόμους έκφρασης, απέχθειας ή συμπάθειας. II ιστορία 
γράφεται και υπάρχουν στις σελίδες της πολλά μελανά 
στίγματα. Οι προσπάθειες συνεχίστηκαν και συνεχίζο¬ 
νται. Στην αρχή από λίγους κατόπιν από περισσότε¬ 
ρους, για να απελευθερωθούν τα ανθρώπινα δικαιώμα¬ 
τα... για να πάρουμε τη ζωή στα χέρια μας ! 

Ευχαριστώ τον Μ Ζ και το περιοδικό Αρνούμαι για 
την πολύτιμή τους βοήθεια. 

Υ.Γ. Για την ιστορία η τελευταία Διεθνής Συνάντη¬ 
ση Αντιρρησιών Συνείδησης πραγματοποιήθηκε σε οικο¬ 
λογικό κτήμα στη Ν. Γαλλία από τις 10-15 Ιουλίου 1992. 
Ελπίζω να έχω περισσότερες πληροφορίες στην επόμε¬ 
νη απόπειρα της Βρωμιάς. 









Πρωϊνό 

Γράφει: ο Σάχης 

Εικονογραφεί: ο Κώστας Χατζής 



Αφιερωμένο στον Γιώχη και σε όλους τους ΟΠ. 


Το ρολόι χτύπησε μανιασμένα. Τινάχθηκε πάνω. 
7:15. Με μεγάλο κόπο σήκωσε το κεφάλι του που βούιζε 
ανυπόφορα. Ξύπνησε μαζί του και το σμάρι από τις θα¬ 
νατηφόρες μέλισσες του άγχους. 

II γυναίκα και το μωρό τυλιγμένοι μέσα στην ζεστα¬ 
σιά του παπλώματος ήσυχα κοιμούνται. Το πρώτο βήμα 
κάτω από το κρεβάτι. Αχ αυτό το πρώτο βήμα. Με πόσο 
φόβο το αντιμετωπίζει κάθε πρωί. Σε λίγο το σφίξιμο. 
Νάτο ! Άρχισε η μέγγενη να σφίγγει το κεφάλι του τυρ- 
ρανικά. 

Με πολύ κόπο σύρθηκε ως την κουζίνα. Έβαλε το 
γάλα του μωρού να ζεσταθεί καθώς οι σκέψεις άρχισαν 
να παίζουν κρυφτό μέσα στο μυαλό του. Ξεπετάγονταν 
από τις πιο απίθανες γωνίες, σχηματίζοντας αλλόκοτα 
σχήματα φράσεων, μα μόλις πήγαινε να τα αγγίξει το 
λογικό, εξαφανίζονταν σαν αέρας. 

ΙΙήγε στον καθρέφτη. Κοιτάχτηκε. Μέσα στο εί&ωλο 
των ματιών του έβλεπε τον φόβο του, για την μέρα που 
ξεκινάει, να του χαμογελάει. Το κεφάλι συνέχισε να βου¬ 
ίζει. Το σμάρι άρχισε φαίνεται τις πρωινές του ερωτο- 
τροπίες. Έριξε λίγο νερό στο πρόσωπο. Αχ το νερό ! ! Το 
καθαρτήριο της ψυχής και του σώματος. Ο πνεύμονας 
ζωής αυτού του κακόμοιρου πλανήτη μα και των αλλόκο¬ 
τα, ανόητα αυτοκαταστροφικών του κατοίκων. Πάλι 
αυτές οι σκέψεις. Όχι γαμώτο. Τέρμα !!! 

Κοίταξε λίγο ακόμα το είδωλό του και μετά χτένισε 
τα μαλλιά του. Άρχισαν και αυτά να τον εγκαταλείπουν 
μαζί με το κουράγιο και τις δυνάμεις του. Ουφ... 

Έβαλε το γάλα στο μπουκάλι και ξύπνησε την γυναί¬ 
κα του να ταίσει το μωρό, ενώ αυτός ντυνόταν. 

Πόσο τον εκνεύριζε όλη αυτή η ρουτίνα, όλος αυτός 
ο επαναλαμβανόμενος κύκλος των τιποτένιων σκέψεων, 
πράξεων και καταστάσεων. II ρουτίνα μιας ψευτοεπανα- 
στατικής οικογενειακής ζωής τυλιγμένης στο συρματό¬ 
πλεγμα της συντήρησης. 

Κι αυτός ο πονοκέφαλος να μην λέει να φύγει με τί¬ 
ποτα. Το σμάρι μετά τις ερωτοτροπίες άρχισε το καθη¬ 
μερινό του ταξίδι για επιβίωση. "II ζωή του θάνατός 
μου" σκέφτηκε. Κοίταξε τα χέρια του που έτρεμαν. Το 
καθημερινό πρωινό τρέμουλο μήνες τώρα που συντρο¬ 
φεύει κάθε πρωινό του ξύπνημα. 

Βγήκε στο δρόμο. Με μεγάλα βήματα περπατούσε 
για την στάση των λεωφορείων της δουλειάς. 

Δίπλα του όλοι τον προσπερνούσαν με σκυμμένα τα 
κεφάλια, λες και φοβόντουσαν μήπως το φως του ήλιου 
δει τα πρόσωπά τους. Πρόσωπα χαραγμένα από την μι- 
ζέρια του μεροκάματου. 

Το ξύπνημα της εργατούπολης. Στριμωγμένοι και 
από τις δυο πλευρές του δρόμου περιμένουν το λεωφο¬ 
ρείο για να πάνε στον τόπο του μαρτυρίου τους. "Ανώφε¬ 
λη επιβίωση", σκέφτηκε καθώς πλησίαζε. Προσπάθησε 
να χαιρετήσει μερικούς συναδέλφους του μα αντί για 
φωνή βγήκε ένα γρύλισμα σαν ρόγχος κι αυτό τον τρό¬ 
μαξε πολύ. Εγκατέλειψε την προσπάθεια και απόμεινε 
να περιμένει το μαρτύριο. 

Δεν το αντέχει με τίποτα το λεωφορείο. Μπαίνει 
μέσα με σφιγμένους όλους του τους μυς. Κάθεται σε μια 
θέση. Δίπλα του ο άλλος κοιμάται. Το λεωφορείο ξεκινά¬ 
ει. Το αίμα του κυλάει κοχλάζοντας στους μικρούς μπλε 
αγωγούς του. Τα μηνίγγια του χτυπούν τρελλά. Θέλει 
οξυγόνο. Νιώθει να πνίγεται. Οι κόγχες των ματιών του 
κοντεύουν να πεταχτούν έξω. Κοιτάζει δίπλα του. Κα¬ 
νείς δεν φαίνεται να έχει καταλάβει τίποτα. 

Δεν αντέχεται το μαρτύριο της διαδρομής. Σκέφτε¬ 
ται ότι σε λίγο φτάνουν. Νοιώθει το κουράγιο να του 
δροσίζει τα πόδια και σιγά- σιγά να κυλάει προς τα 
πάνω. 

Το λεωφορείο καταπίνει τα χιλιόμετρα και αυτός ζει 
την δίκιά του καθημερινή αγωνία λεπτό προς λεπτό, 
μέτρο προς μέτρο. Έχει μάθει και την παραμικρή λεπτο¬ 
μέρεια του δρόμου, καθώς με αγωνία κυτάει από το πα¬ 
ράθυρο κάθε μέρα. 

Ααα... το δέντρο που γέρνει. "Άλλα 3 χιλιόμετρα" 
σκέφτηκε δυναμώνοντας έτσι τις μειωμένες από την συ- 
νεχή χρήση ελπίδες του. 

Κατέβηκε με άλλο αέρα από το λεωφορείο. Άντεξε 
και σήμερα. ΆΑλο ένα δύσκολο πρωϊνό προσπεράστηκε 
και άλλη μια μέρα σαν τις άλλες θα κυλήσει... 
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ΕΠΕΝΔΥΣΤΕ ΤΩΡΑ ΣΤΟ ΜΕΛΛΟΝ 




ΜΑϋΕ ΙΝ ΥϋΟΟΧΕΑΥΙΑ 

Η κασετοσυλλογή για να σκοντάψετε σε μερικές σκλη¬ 
ρές και ιδιόρρυθμες προεξοχές της μουσικής Γιου¬ 
γκοσλαβικής σκηνής. Συμμετέχουν οι: ΓΕΤ 3, 
ΜΙΕΑϋΟΙΚΑ ΥΟυΝΕΕϋ, ΟΙδΟΡΕΙΝΑ ΚΚ3ΜΕ!, 
5ΑΡΕΟ ΑΚΚΟΒΑΤΑ, 5ΕΧΑ, ΟΚ(3, 5ΤΚΕΕΝΙΚΟΡΡ, 
ΕΕΕΚΤΕΙΟΝΙ ΟΕΟΑΖΑΜ, ΝυΡ, ΜΙΖΑΕ, ΕϋΝΑ, 
ΡΟΟΕΡΙΟΚ, ΑΒΒΙΕΌυΝΟΕΝ ΨΑΡΙΕΤΕ και 
ΑυΤΟΡδΙΑ. 

600 δρχ. 



ΗΑΤΕ ΤΗΑΤ 8ΜΙΕΕ 

Οταν μία κασέτα γίνεται ανθοδέσμη πανκορ 

τραγουδιών. 18 ευωδιές στην τιμή των 450 δρχ. 
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ΕΞΑΓΟΡΑΖΟΝΤΑΣ ΒΡΩΜΙΚΟ ΠΑΡΕΛΘΟΝ! 


ΕΝΑΛΛΑΚΤΙΚΗ ΕΚΦΡΑΣΗ 

ρ ρ ω μ ϊ ύ 

«10ΤΚΙΜ > + 4 * μλιοε » -μτκη »ρχ *» 
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ΓΚΟΥΛΑΓΚ ί* 

ΝΥ ΧΤΕΡΙΝΟί Π ΕΡΗ1ΑΤ ΗΤΕΣ 

«ΜΧΗΡΜ^ΜΟΜ· 
ΤΑΧΫΜΌΜίΚΟί ΗΒ88ΜΚΗ» 



Απόπειρα 9 

40 σελίδες επί Α4= 200+60 Δρχ. (τα έξοδα αποστολής) 
Περιέχει: Μονοσέλιδη ματιά στο αγγλικό ρυπΚ- Ο δίβνβ 
ίρηοΓβηί 0Γ335θλσγεί - Ο Μ3 γΚ Ρθγγυ, η βενζίνη του περι¬ 
βόητου πανκ φανζίν 5ηί((ίη ΟΙυβ, αποκαλύπτει τη νέα μίσθω¬ 
ση της ζωής του -Η Ζόλια σερβίρει το πρόγευμα από το δει- 
πνοβιβλίο των νίΓςίπ ΡΓυηβδ- Οι Ηαίβ ΙίιβΙ ειτιιίθ 
αυτοπαρουσιάζουν την ρυπΚ ταυτότητα τους- Ο Γιώργος 
βαμπιρολογεί για την πρώτη ευρωπαϊκή περιοδεία των 
Γκούλαγκ- Εκτενές ημερολόγιο για τις παρθενικές συναυ¬ 
λίες στο Στέκι της ΦΑΣ- Απόψεις περί των Χουλιγκανικών 
μεθόδων και τακτικών για τήν αντιμετώπιση της κοινωνικής 
στασιμότητας- και ποίηση, κόμιξ, κριτικές, συναυλίες. 


Απόπειρα 10 

48 σελίδες επί Α4=250 +60 δρχ. (τα έξοδα αποστολής) 
Περιέχει: Πολιτικολογίες και σκέψεις των ΡΙυχ (οί ρίπΚ 
ίηάώπδ) -Αρθροχαδάκι προς τον ΗοΙΙ νβδθΙΙβπ- Την ολίσθη¬ 
ση των παρθένων Δαμάσκηνων στον αυτοκινητόδρομο της 
έκφρασής τους- Οι Ι3ίό30ίι ανοίγουν ολοκληρωτικά τα χαρ¬ 
τιά του μανιφέστου τους- Μια προσπάθεια εισαγωγής στην 
ελληνιστί ηλεκτρονική μουσική- Συνταγές ήχων από τους 
Γιουγκοσλάβους μάγειρες- και κόμιξ, ποίηση, λογοτεχνία, 
συναυλίες. 



Απόπειρα 11 

48 σελίδες επί Α4 =300 +60 δρχ.(τα έξοδα αποστολής) 
Περιέχει: την ρυπΚ αμφίεση της ΙποοήπίΙο ΡβοοΓάδ- Μα¬ 
ντάτα από ΟήπεΙίβπ ϋθβΐή και 0ίΐ3Πβ Οβ Μοπθ -Ο από μη¬ 
χανής θεός πέφτει μέσα στην άβυσσο -Ο Οόπδ)υηΚγ κατα¬ 
γράφει γεύσεις γιουγκοσλαβικών μουσικοεδεσμάτων- Η 
Αλίκη επισκέφτεται τα απόκεντρα ράφια της δίααΐρίβαί και 
ανακαλύπτει τους ηλεκτρονικοαλτρούίστές ΒΙβοΚίιουδθ 
δίπλα στις εικόνες της ΑυΙορεία -Το βαρύ μέταλλο στο 
λαιμό των Αηχίβίγ και ΟόίΙά Οπβδ- Οι δρΚ στρατηγικοποιούν 
το μεταβιομηχανικό- Το ξεφλούδισμα των Παρθένων Δαμά¬ 
σκηνων (Μέρος τρίτο)- και φυσικά κόμιξ, συναυλίες, κριτι¬ 
κές, ποίηση. 


Απόπειρα 12 

56 σελίδες επί Α4=350 +60 Δρχ. (τα έξοδα αποστολής) 
Περιέχει τον ερωτογενή καταστασιασμό του Νβίο- Με¬ 
τρική παρακμή των Λουλουδιών του Ειδυλλίου στα βόρεια 
του Ανύπαρκτου Νότου ή αγγλιστί ΜθΙγο άβσεγ, ΡΙοννβΓδ οί 
ΠοΓπβηοβ, δουΐή οί πο ποΠή- Σκέψεις και απόψεις των 
νίΓςίη Ριυηβδ (Μέρος τέταρτο)- Αναμνήσεις καλοκαιρινές- 
πως η αγάπη έσωσε τον κόσμο- Μουσικές τομές στην βασι- 
λόπιττα Γιουγκοσλαβία -Γιατί η ελεγχόμενη Βρωμιά είναι η 
συνθήκη της πνευματικής υγείας- ΡεγοΙοηβε οι Αη - 
Βασίληδες του θορύβου- ξέρουμε ποιος σκοτώνει τους νυ¬ 
κτερινούς περιπατητές στην Πτολεμαΐδα. 


Αν θέλετε να αποκτήσετε ο,τιδήποτε από τα εκθέματα αυτού του δισέλιδου δεν έχετε παρά στέλνοντας 
ταχυδρομικά το αντίτιμό του ή καταθέτοντάς το στο λογαριασμό 449/769202.13 της Εθνικής Τράπεζας να 
χτυπήσετε τη πόρτα του περιοδικού Βρωμιά. Στις αναγραφόμενες τιμές όπου δε σημειώνεται συμπεριλαμβά- 
νονται και τα έξοδα αποστολής. Προσέξτε όμως η ποσότητα της απόπειρας 11 και της 12 έχει ελλατωθεί 
πάρα πολύ στα αποθέματά μας (έξυπνο θα ήταν να σημειώνετε εναλλακτικές προτιμήσεις) και τέλος αν πα- 
ραγγείλετε όλα τα εκθέματα πληρώνετε μόνον 3500 δρχ. 


Βρωμιά 51 












ΡΓαηοοίδθ ΟυνίνΐθΓ □ ΑΙθΚδβηόεΐΓ ΖοοΓβΐ □ 

εν ρολ Ο Αντιρρησίες Συνείδησης □ Μ©9£ 
σματα του βιβλίου "οι συγκινήσεις βρίσκον 







